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TOPKAPI SARAYI HAREM BOLUMU
CARIYELER TASLIGI VE CARIYELER ALT TASLIGI
MEKAN-iSLEV ANALIZi

Nesrin Taser* - Giilnur Gulen**
Gonderilme Tarihi: 23.05.2025 - Kabul Tarihi: 16.06.2025

Ozet

Topkap1 Sarayrnin Harem’i Osmanli saray yasaminin en gizemli ve merak uyandiran boliimlerinden biridir. Harem,
yalnizca padigah ve ailesinin yagadigi konut olmanin 6tesinde, cariye sinifinin da i¢inde bulundugu, dis diinyaya kapali
Ozel bir alandir. Bu kapalilik durumu, Avrupali seyyahlarin da etkisiyle zamanla Harem hakkinda abartili ve fantezi
dolu anlatilarin ortaya ¢ikmasina, dolayisiyla oryantalist bir bakis a¢isinin olusmasina neden olmustur. Yaklagik 300 yil
boyunca Osmanli hanedaninin giindelik yasamina ev sahipligi yapan bu mekéanlar, zaman i¢inde gegirdikleri onarimlar,
zorunlu imar faaliyetleri, eklenen yeni bolimler ve farkli unsurlarin st iiste binmesiyle ¢ok katmanl bir mimari yapiya
biriinmistiir. Bu durum, yapilarin islevsel 6zelliklerinin anlasilmasini giiglestirmistir. Haremde cariyelere ayrilan ve bir
kompleks olarak tasarlanan bolim, en kalabalik niifusu barindiran kisimdir. Cariyeler Tagligrndan asag: inildiginde,
Harem yapilarinin yaklasik 12 metre altinda konumlanan Cariyeler Alt Tashgi, Harem kadinlarina hizmet veren bir
hastane olarak bilinmektedir. Bu arastirma, yalnizca segilen mekénlarin bilinen fiziksel islevleriyle sinirli kalmamakta;
ayn1 zamanda tegkilat yapisini, sosyal rollerini, giindelik yasamlarini ve iktidar dinamiklerini incelemekte; belgelerle
desteklenen kapsamli analizleriyle yeni bilgiler sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Topkap1 Sarayi, Harem, Cariye, Horende, Hastahane, Cariyeler Tasligi, Cariyeler Alt Tashig1

TOPKAPI PALACE HAREM SECTION: A SPATIAL-FUNCTIONAL ANALYSIS OF THE COURTYARD OF THE
CONCUBINES AND THE LOWER COURTYARD OF THE CONCUBINES

Abstract

The Harem of Topkap: Palace remains one of the most mysterious and captivating aspects of Ottoman court life. More
than just a residence for the sultan and his family, the Harem was a secluded space inaccessible to the outside world, housing
the class of concubines as well. This atmosphere of seclusion, combined with the accounts of European travelers, gave rise
over time to exaggerated and romanticized portrayals of the Harem, thereby contributing to the development of an orientalist
perspective. For nearly 300 years, these quarters served as the center of daily life for the Ottoman dynasty. Through successive
restorations, mandated construction efforts, and the continual addition and overlap of architectural elements, the Harem
evolved into a complex, multi-layered structure. As a result, understanding the functional characteristics of its buildings has
become increasingly challenging. The section designated for the concubines, designed as a self-contained complex, housed
the largest population within the Harem. Situated roughly 12 meters below the main Harem buildings, the Lower Courtyard
of the Concubines-descending from the courtyard of the Concubines-is believed to have functioned as a hospital serving
the women of the Harem. This study goes beyond the known physical functions of these selected spaces. It also explores
their organizational structure, social roles, daily routines, and power dynamics. Through comprehensive analysis supported by
historical documentation, it aims to contribute new insights into this enigmatic world.

Keywords: Topkap: Palace, Harem, Concubine, Horende, Hospital, The Courtyard of the Concubines, The Lower
Courtyard of the Concubines

* Dr,, Sanat Tarihgisi, Milli Saraylar Bagkanligi Topkapi Sarayi Koleksiyonlar ve Idari Isler Miidiir V.,
nesrintaser@gmail.com, ORCID No: 0000-0002-8401-0972
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Giris

Osmanli saray geleneginde “Harem-i Himaytin”
veya diger adiyla “Dariissadde”, padisahlarin resmi
hayatlarinin disinda ikamet ettikleri ve ailelerinin
yasadig1 6zel hayata iliskin bolimii ifade etmekte-
dir. Harem, padisahin annesi (valide sultan), esleri
(haseki/kadinefendi), erkek cocuklar1 (sehzade),
kizlar1 ve kiz kardesleri (hanim sultan) ile onlara
hizmet eden ve bu hizmet sinifin1 yoneten cariye-
leri de i¢inde barindiran, kendine has tegkilat1 ve
gorevlileriyle sosyokiiltiirel bir yapiya sahiptir.

Harem, yalnizca fiziksel olarak sinirlandirilmis
bir mekdn olmanin 6tesinde, burada ikamet eden
kadinlarin tiimiini ifade etmektedir.! Ozel yagam
alani, Islam inancinin glinlik hayattaki mahre-
miyet anlayisindan kaynaklanan bir diizenlemeyi
icermektedir. Bu diisiince mimari tasarima ha-
remlik-selamlik tarzinda yansitilmis olup haremin
giivenligi ve idari semast da bu dogrultuda olustu-
rulmustur. Genel girisler, siki denetim altindadir
ya da tamamen yasaktir. Iceride belirli davranig
bicimleri ya tamamen yasaklanmis ya da kat1 ku-
rallarla denetlenmektedir. Ayrica, iceriden digariya
bilgi sizdirilmas: da miimkiin degildir. Harem hak-
kinda bilinenler, cogunlukla Avrupali gozlemciler,
gezginler, el¢iler ve bazen sarayda padisaha hizmet
etmis Enderun vazifelilerinin sdylemlerinden iba-
rettir. Osmanli tarihgileri ise bu konuya genellikle
mesafeli yaklasmislardir.? 16. ytizyildan 19. yiizyilin
baslarina kadar her taht degisiminde, kendisinden
izler birakmak isteyen padisahlarin farkli dénem-
lerin mimari islup ozelliklerini yansitan mekan
ilaveleri ve afetler (deprem, yangin vb.) nedeniy-
le yapilan onarimlar ve zorunlu imar faaliyetleri,
mekanlarin kullanim amaglarini ve bu dontigiimle-
ri tespit etmeyi giliclestirmistir.

1 Leslie P. Peirce, Harem-i Hiimayun: Osmanl Imparatorlugu'nda
Hiikiimranlik ve Kadinlar, Cev. Aysegiil Berktay, Istanbul: Tarih
Vakf1 Yurt Yaynlari, 2016, 2-3; Mustafa Cagatay Ulucay, Ha-
rem, 2, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1992, 7; fsmail
Hakki Uzungarsili, Osmanl Devletinin Saray Teskilati, Ankara:
Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2014, 134; Ahmet Akgiindiiz,
Osmanlida Harem, Istanbul: Timas Yayinlari, 2012, 62.

2 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray: - Mimari,
Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Istanbul: Yap1 Kredi Yayin-
lar1, 2007, 208.

Aragtirmamiz, Topkap: Sarayr Harem-i Hiima-
yunu'nda valide sultan, haseki veya hanim sultan
disinda kalan, yani padisahlarin ailelerine men-
sup olmayan kadinlarin yasadiklar1 mekénlar ile
bu mekanlarin kullanim bigimlerinin belirlenmesi
amaciyla ele alinmigtir. Harem'in en alt kademesini
olusturan cariyelerin yasam alani ve ayn1 zamanda
bir egitim kurumu olan koguslar, Cariyeler Tasli-
g1 ile giiniimiizde Harem Hastanesi olarak bilinen
Cariyeler Alt Taslig1 cevresinde konumlanmistir.

VEKIL USTA HAZINEDAR USTA

(Hazinedar Usta'min cariyeler kismini idare|

Selim wve Il. Mahmud dénemi mevacib)
defterlerinde adi bulunmaktadir.)

etmesi igin kendi adina atadid vekildir. lll},_ |

(Padigahin 6zel hizmetinden sorumludur,
Baslarda kethida kadinin yardimcisi iken)
18yy'da haremin bas idarecisi haling
gelmistir.)

LS

BERBER USTA
(Padisahin tirag takimlanndan sorumiul

IBRIKDAR USTA
(Padigahin el ve yOzinG yikamak, abdest
almak igin  hizmet eden wustalann|

ustadir. 19.yy'da islevini yitirmis yalnizca|
isim olarak kalmigtir.)

sorumiudur. Padisahin Irik Vel
haviulanndan sorumluduri2yy'da islevini
itirmis yalnizea isim olarak kalmistir.)

KULHANCI USTA
(Haremde bulunan kilhanlarin
yakimasindan sorumlu ustadir.)

KILERCI USTA
Padisahin kiler ve kiler takimlarnindan
sorumlu ustadir.

GASNIGIR (CESNIYAR) USTA
Sultanin sofra hizmetlerinden sorumlu
ustadir.

HASTALAR KETHUDASI KADIN
Haremde hasta olan cariyeler ile ilgilenen
ustadir.

Tablo 1 Cariyeler teskilati




Topkapi Sarayl Harem Balimii Cariyeler Taghgi ve Cariyeler Alt Taghgi Mekan-islev Analizi

CARIYELIK TESKILATI

iSTIHDAM GRUBU CARIYELERI { iSTIFRAS$ GRUBU CARIYELERi

BUYUK KALFA CARIYELER
SARAY USTA/ KETHUDA KADIN (Agrr igler yapmagz, kalfalarin en Unvansiz ve riitbesiz cariye
(Valide Sultan’in yardimeisi ve haremin eskisidir)) grubunun genel adidir.
tegrifatgisidir. Cariyelerin genel sorumlusu L )
statiisindedir.) l
-
ORTANCA KALFA
(Daire Efendisinin hizmetini
) ortanca kalfa yapmaktadir.)
CAMESUY USTA
(Padisahin camasiflanndan sorumiu .
ustadir. Emrinde kalfalar ve cariyeler KUGUK KALFA
wvardir) (Biylk kalfa ve ortanca kalfaya
hizmet etmektedir.)
DAYE
KUTUCU USTA .
(Sultanlann, kadinefendilerin ve ikballerin (Su “anl.ar_ N W_hzwele"'_‘ ke
ot i s b o anneleridir. Cariye st_athUnde
e olan Dayeler genellikle kalfa
L : | statiisiinde sayimaktadir)
DADI KALFA
N Padigahlanin cocuklanna bakmakla
KAHVECI USTA gérevii cariyelerdir.
(Padisahin ve Sultanlann kahve takimlar L )
Ve ikrami merasiminden sorumlu ustadir.)
l '
- EBE KADIN
KATIBE USTA Haremde gebelik ve dogum
Haremin disiplinini, tesrifat ve dlzenini isleriyle ugragan kisilerdir.
safjlayan ustadr. (19.yy'da daha aktif »
gérev yapmaktadir.)
HASTALAR USTASI bagli rolleri, gorevleri, haklar1 ve sorumluluklari iki
Haremde hasta olan cariyeler ile ilgilenen X Lo L. . .
ustadir. ana grupta belirlenmistir: Birinci grup, padisah ve

ailesinin hizmetini goren, hizmetli statiistindeki ca-
riyelerden olusurken; ikinci grup, padisah ile istif-
rag hakk: bulunan miistefrese statiistindeki cariye-
lerdir.? (Tablo 1) Istifras grubu, haremdeki cariyelik
teskilatinin kii¢iik bir boliimiint olusturmaktadir.

Bu mekanlarin tarihsel siiregteki varligini bilimsel
kaynaklara dayali olarak ¢6ziimlemek ve aydinlat-
mak i¢in oncelikle teskilat yapisina goz atmak fay-
dali olacaktir.

Osmanli Saraylnda Harem haYatla kurulustan 3 Betil Ipsirli Argit, Hayatlarinin Cesitli Safhalarinda Harem-i

itibaren var olmakla birlikte, Fatih Sultan Meh- Hiimayun Cariyeleri: 18. Yiizyil, Istanbul: Kitapevi Yaymevi,

.. . . 28-29; Ahmed Akgiindiiz, Islam Hukukunda Kolelik-Cariyelik
med déneminde (1451_1481) teskllatlandlrllmaya Miiessesesi ve Osmanlida Harem, Istanbul: Osmanli Astirma-
baglanmigtir. Bu teskilatta kadinlarin statii ve buna lar1 Vakfi, 1995, 254-262.

Sayi:28 | MILLT SARAYLAR



Bu grup, ilk olarak odalik cariye olarak segilmekte
ve ona uygun bir egitimle yetistirilmektedir. Cari-
yelik teskilatinin biiyiik bir kismini ise hizmet sini-
findaki cariyeler olusturmaktadir. Bu kadinlar, cari-
yelikten kalfaliga ve sonra ustaliga kadar yiikselme
imkanina sahip olmugslardir. Bu sistem, devlet yapi-
siin gelenegine uygun olarak Enderun teskilatin-
daki terfi sistemine benzer sekilde diizenlenmistir.
Harem-i Hiimé4ytin mekanlarinin zamanla genisle-
mesine paralel olarak Haremdeki cariye niifusunda
da artis yagsanmistir. Harem niifusu ile ilgili olarak
yabanci yazarlar, abartili ifadeler kullanmis olsa da
en dogru veriler arsivdeki mevécib* defterlerinde
yer almaktadir. Bu kayitlara gore, 18. yiizyilin son-
larina gelindiginde, Sultan I. Mahmud déneminde
Harem-i Hiimaytndaki cariye sayis1 446 olarak tes-
pit edilmistir.> Ancak III. Selim donemine gelindi-
ginde, Harem-i Hiimaytindaki cariye sayis1 720’ye
yiikselmistir.®

Harem'’in Mekansal Kurgusu ve Cariyeler
Tashgi’'nin Harem'deki Yeri

Hareme Divan Meydanrnda (II. Avlu) yer alan
Divan-1 Hiimayun ile Zilafli Baltacilar Kogusu
arasinda bulunan Araba Kapisindan gegilerek ula-
silmaktadir. Sarayda yasayan kadinlarin, Hareme
girip ¢ikarlarken kullandiklar1 Araba Kapisrndan
Karaagalar Tagligrna kadar uzanan béliimde sira-
styla; Dolapli Sofa, Sadirvanli Sofa, Binis Rampa-
srna giden Perde Kapisi, Karaagalar Mescidi ve
Adalet Kulesi yer almaktadir. Bu alanlar, Harem’in
giris boliimiinii olusturmaktadir. Ana giristen itiba-
ren Has Oda’ya (Hirka-i Saadet Dairesi) kadar uza-
nan Harem, Enderun Meydanr'na (III. Avlu) paralel
olarak dort taglik etrafinda sekillenmistir. Bu taglik-
lar sirastyla su sekilde diizenlenmistir:

4  Erhan Afyoncu, “Mevacib’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 29,
Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004, 418. “Mevdcib
kelimesi terim olarak memur ve askerlere verilen maas karsili-
ginda kullanilmistir”

5 BOA, TSMA. d.8075.
6 BOA, TSMA. d.2999.

93 |
| 92 |

1. Karaagalar Tashgi: Sadirvanh Sofa ile Harem
ana giris kapisi arasinda yer alan bu tashik, Musa-
hipler, Ciiceler, Hazinedar Daireleri, Karaagalar
Kogusu, Dariissaade Agas1 Dairesi ve Sehzade-
gan Mektebinin bulundugu, Harem hizmetine
bakan ve giris-¢ikislar1 kontrol altina alan erkek
ve hadim hizmetgilerin yasadig1 bolimdiir.

2. Cariyeler Tashg1 ve Cariyeler Alt Taghgr: No-

bet Yerinden girilen Cariyeler Koridorunun so-
nunda yer alan bu taglik, Harem'in ikinci kismi-
n1 olusturmaktadir. Ust katta Gozdeler (ikballer)
ve Kadinefendi daireleri, altta ise horendeler,
kalfalar ve ustalara ait koguslar bulunmaktadir.

15




Bu bolge, temel gorevi padisah eslerine hizmet
etmek olan hizmet¢i konumundaki cariyelerin
yasadig1 alandir.

3. Valide Sultan Tashg:: Padisah ailesine ait olan
bu taslik, Valide Sultan, Haseki ve Sehzade dai-
relerinden olusmaktadir.

4. Mabeyn Tashg:
yer aldig1 bu taslik, padisahin 6zel alanlarini
kapsamaktadir.

Goriildiigii tizere, mekéansal kurgu baglaminda da
Harem'in zamanla gelisen hiyerarsik yapisi ve kurum
olarak teskilatlanma bigimiyle siki bir uyum iginde
oldugu dikkat ¢cekmektedir. Tagliklar, Harem'in en
yetkili ve en itibarli kadini olan valide sultana ait

Hiinkadra ait mekanlarin

|

u
g

Karaagalar Taghgi
Cariyeler Taghg:
Cariyeler Alt Tashig
Valide Sultan Tashg:
Mabeyn Tashg:

Sekil 1 Harem tasliklari

daireler ¢evresinde, onem derecesine gore diizen-
lenmistir.” (Sekil 1) 18. yilizyilda Harem niifusun-
daki artis ve degisen ihtiyaglara paralel olarak revak
aralarinin Oriilmesi ya da yiiksek i¢ mekéanlara ara
katlar eklenmesi yoluyla Harem'in ¢ok katmanl ya-
pist ortaya ¢ikmustir. Ornegin, Sultan 1. Abdiilhamid
doneminde Mabeyn Yolu revaki kapatilarak tizerine
Gozdeler daireleri inga edilmis, bu nedenle zamanla
Mabeyn Taghig1, Gozdeler Tashg: olarak da anilmaya
baslanmistir. Ancak mekéan ¢oziimlemelerinde goz
oniinde bulundurulmas: gereken en 6nemli unsur,
Harem igerisindeki siki hiyerarsik diizendir.

7 Ulugay, 1992, 9.
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Nesrin Taser - Gulnur Gulen

Tarihlendirme

Osmanli Devletinde Harem denildiginde akla
ilk gelen yer Topkap: Sarayrdir. Ancak Topkap: Sa-
rayrndaki Harem mekanlarinin ilk kurulusuna dair
aragtirmacilar arasinda {i¢ farkli goriis bulunmakta-
dir. Bu goriisler arasinda en yaygin olani, Harem-i
Hiimaytn'un Sultan III. Murad (1574-1595) done-
minde kuruldugu yoniindedir. Osmanli padisahlari-
nin esleri ve annelerinin yasadigi, “Padisah Haremi”
ya da “Padisah Evi” anlaminda tam tesekkiillii bir
Harem-i Hiimaytn, ilk kez bu dénemde olusturul-
mugstur. Harem'in ikinci avluya agilan kapisinin iize-
rindeki kitdbede (Resim 1) yer alan 996 (1587-1588)
yili, Sultan III. Murad dénemindeki inga faaliyetleri-
nin tamamlanma tarihi olarak gosterilmistir.

Harem’in ilk kez Kantni Sultan Siileyman
(1520-1566) doneminde yapildigini savunan ikinci
gorisiin temeli, Evliya Celebinin (1611-1682) ifa-
delerine dayanmaktadir: “Amma bu sarayda harem
biinyad olmamusdir. Bade Siileymdn Han asrinda
harem biinyad olunup bir ota tavasi agalara ve bir
ota teberddardn ve bir adalet koski ve bir divanhdne
bind olunup yedi vezir haftada dort giin divdn ol-
mak kanun-1 padisahi old1.”® Onun bu ifadesi, bazi
arastirmacilar tarafindan Harem'in kurumsal an-
lamda Kantini déneminde ortaya ¢iktigina dair bir
kanit olarak degerlendirilmistir. Ancak bu goriis,
Harem'in o dénemde tam tesekkiillii bir yapidan
ziyade, daha sinirli ve gelisme agamasinda olan bir
mekan diizenlemesine sahip oldugunu kabul eder

1 Harem Arabalar Kapisi Gzerindeki H.996 tarihli kitabe

MILLT SARAYLAR | Sayi: 28

8 Evliya Celebi, Seyahatname, Cilt 1, Istanbul: 1314 (1896-97),
116.



niteliktedir. Evliya Celebinin aktardiklarindan yal-
nizca Harem i¢in degil, ayn1 zamanda Hadim Aga-
lar1 ve Baltacilar i¢in de 6zel mekanlarin inga edil-
digi anlagilmaktadir. Bu donemde ayrica, Adalet
Kulesi ile Kubbealtrnin ilk yapilarina ait temellerin
de atildig1 goriilmektedir.

Eski Saray, 5 Subat 1540 gecesi tamamen yan-
mistir. Sarayin arazisinin bir bolimii daha once
Beyazit Camiinin (1501-1506) ingast i¢in kullanil-
digindan, yeniden yapildiginda alani 6nceye gore
daralmistir. Ayrica arazinin bir kismi da sonradan
inga edilen Stileymaniye Camii’ne (1551-1558) tah-
sis edilmistir.” Sarayin yeniden inga edildigi tarihle
ilgili kesin belgelere ulasilamamustir. Bu belirsiz do-
nem boyunca, Harem halkinin nerede ikamet ettigi
konusu tam netlik kazanmamis olmakla birlikte ge-
¢ici olarak Topkap1 Sarayrna nakledilmis olabilece-
gi degerlendirilmektedir.

Pek az sayida arastirmaci, Fatih Sultan Meh-
med’in inga ettirdigi yeni sarayda, kiigiik ¢capli da
olsa bir Harem'in mevcut oldugunu savunmaktadir.
Bu goriise gore, Harem kurumu Fatih déoneminde
heniiz tam tesekkiillii bir yapiya ulagmamis olsa
da, saray yasaminin bir pargas: olarak varlik gos-
termeye baglamistir. Ancak bu déneme ait Harem
yapisy, sonraki ylizyillarda gelisen ve kurumsallagan
Harem-i Hiimayundan oldukga farkli ve sinirli bir
diizeydedir.

Fatih Sultan Mehmed déneminin 1451-1468
yillar1 arasindaki 18 yillik siirecini anlatan Bizansh
tarih¢i Kritovoulos (1410-1470), 6nemli bir ayrinti-
ya dikkat ¢ekmektedir. Kritovoulos'un aktardigina
gore, Fatih Sultan Mehmed, saltanatinin 14. yilinda,
yani 1465'te kisi Byzantionda (Istanbulda) gegir-
mis ve bu dénemde sarayini tamamlamistir: “¢in-
de ¢ok sayida biiyiik, yiiksek ve giizel kule, erkekler
ve kadmlar igin ayri binalar, odalar, yemekhaneler,
yatak odalar1 ve ¢ok sayida baska giizel odalarla ge-
sitli binalar insa edilmisti.”"® Bu bilgi, Topkap1 Sa-

9 Banu Bilgicioglu, “Saray-1 Atik-i Amire’, Islam Ansiklopedisi.
Cilt 36, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009, 122-
125.

10 Kritovoulos of Imbros, History of Mehmed the Conqueror by
Krttovoulos (1451-1467) / Imrozlu Kritovulosun Tarihi (1451-
1467), Cev. Ari Cokona, Istanbul: 2023, 228.

rayrnin insasinin 1465 yil itibariyla biiyiik dl¢tide
tamamlandigini ve padisahin buraya yerlestigini
gostermesi agisindan dnemlidir. Kritovoulosun bu
ifadesi, saray yasaminin ve dolayisiyla erken donem
harem diizenlemelerinin bu tarihlerde sekillenme-
ye basladigina isaret etmektedir.

Fatih Sultan Mehmed’in son on yillik saltanat
donemine taniklik eden Italyan seyyah ve yazar Ia-
copo di Promontorio, bu doneme dair dnemli bir
gozlemde bulunmaktadir. Promontorionun aktar-
digina gore, Fatib’'in haremi yaklagik 400 kadindan
olugsmaktaydi. Bu kadinlardan 150%si Yeni Sarayda
(Topkap: Saray1), geri kalan 250'si ise Eski Sarayda
yasamaktaydi: “U¢ ya da bes kigi, paylastiklar: oda-
larda ayri yataklarda yatarlardi. Her odaya yirmi
hizmetkar hizmet ederdi, Harem ise bagslarida bir
aga olan yirmi bes hadima emanet edilmisti.”"' Bu
bilgi, Fatih doneminde Harem’in tamamen Yeni
Saraya taginmadigini, bir kisminin héalen Eski Sa-
rayda kalmaya devam ettigini gostermektedir. Do-
layisiyla, bu durum Harem'in iki saray arasinda
paylasilan bir yap1 olarak varligini siirdiirdiigiinti
ortaya koymaktadir.

O. L. Barkan, saray mutfagina ait 894-895
(1489-1490) yili muhasebe defterlerinde yer alan
kayitlar dogrultusunda kilerden Kizlar Sarayr'na ge-
sitli esya ve kap kacagin tasindigini belirtmektedir.
(Resim 2) Bu durum, Harem’in o donemde kendine
ait ayr1 bir mutfaga sahip oldugunu gostermekte-
dir.’* S6z konusu kayitlar, Harem'in yalnizca konut
alani olmanin Gtesinde, i¢ diizeni ve isleyisi baki-
mindan da bagimsiz bir yapiya sahip olmaya bas-
ladigini ortaya koymakta ve saray teskilati igindeki
kurumsal gelisimini belgeleyen 6nemli kanitlardan
biri olarak degerlendirilmektedir.

11 Babinger, Franz. (1957). Die Aufzeichnungen des Genuesen
Lacopo de Promontorio-de Campis Uber den Osmanenstaat
um 1475, Verlag der Bayerischen Akademie der Wissenschaf-
ten in Kommission bei der C. H. Beck'schen Verlagsbuch-
handlung Miinchen, Miinchen, 44-45.

12 Omer Liitfi Barkan, Istanbul Saraylarina Ait Muhasebe Def-
terleri. Belgeler. Cilt 9, Say1 13, Ankara: TTK Yayinlari, 1979,
194, 196, 226; Omer Liitfi Barkan, “Saray Mutfaginin 894-895
(1489-1490) Yillarna Ait Muhasebe Bilancolarr”, Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuasi. 23 (2015), 303, 394.



Nesrin Taser - Gulnur Gilen

—

Saray Mutfagmin 894 - 95 Yih Muhasebe Bilangosu 393
f) 'Adet-i kabban-1 haviyie-i' mezburin 1072
g) Kiraye-i revgan ve ‘asel ki ‘an Rumeli ve
Anadolu amed, ma'a ard, 704 hamil 12 129
h) puhten-i senbuse 190 der ‘ideyn fi 50 100
i) nisan-kenden-i evani-i mis 191, 85 kit'a, fi 1 35
f j) arabaciydn be-cihet-i averden-i &huhé-i gi-
kari, 5 ‘acele 192, fi 20 100
k) dibagat kerden-i postha-i dhu, 3 kit'a 113
' 1) rihten-i sem'-i sefid 193, he-cihet-i hassa,
‘632 kit'a, 2 fi 1 316
El-baki 63 240

Be-muhasebe-i dyende nibiste sud ', temamen

A. MUHASEBE- ERZ '

i Musliheddin, emin-i kilar ve Mahmud el-kdtib ‘An gurre-i
Rebi‘il-evvel sene 894 ild gayet-i Safer sene 895.

1
Asl- erz, fi sene, 479 mudden 1,5 keylce

Be-ma‘rifef'

Mud  EKeylce
1) ‘An bakiyye-i muhasebhe-i sene-i méaziye ‘An tahvil-i hodigan
‘An gurre-i Rebi‘il-evvel sene 893 ila gayet-i Safer sene 894 72 11,6
2) ‘Ani'l-ibtiya’ 190 ki der bila mezkar est ... ... .. h ] 12
3) ‘An tahvil-i Ahmed Miinsi ‘An kist-1 geltuk—l Fllibe ‘An
evvel-i Nevraz, el-vaki® fi 16 Rebi‘il-evvel sene 892 ... ... - 54 13

4) ‘An tahvil-i Mustafa bin Mehmed ve Ahmed bin Mahmud
‘An kist-1 celtlik-i Filibe ‘An evvel-i Nevriiz el-mezb(re
El-vaki’ fi 16 Rebi‘il-evvel sene 892 ‘An yed-i birazer-i emin 350 e

II
Vuzia min zdlike, fi sene 387 mud, 11,5 keylce
: Mud  Keylce
1) Be-cihet-i ta‘am-1 hassa ma‘a pagayan-x ‘izhm ve agayan-1 ——r ——
Der, fi sene ... ... sl i o Sl T D40 11
2) Be-cihet-i ta‘dm-1 Dlvﬁn ma‘a, 9iyafet fi Senp - w7t 416 7,5
3) » ta’am-1 gilman-1 Enderani, fi sene ... ... ... .. 99 1
| 4) » Dariisseiade,t der fdeym;.. i e s p A 1 12
El-béki : Dbl

2 Be-muhasebe-i dyende nibiste sud, temamen,

190) 4-guie ¥ (Samsa tathisi pisirmek)  191) .. o3yl 192) A&
(Araba) 193) Ade pai G2 194) 42wty ealTanlae 195) 55

2 Topkapi Sarayr mutfak masraflari, 1469, 1471, 1473, 1489 (Barkan, 1979, 194, 196, 226; Barkan, 2015, 303, 394)
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394 Omer Latfi Barkan

B. MUHASEBE-I AGNAM

Be-ma'rifet-i Musliheddin, emin-i kilar ve Muhiddin kéatib-i matbah-1 ‘amire.
‘An gurre-i Rebi'il-evvel sene 894 ila gayet-i Safer sene 895
I
Aslli agnam, fi ene ... ... . 33 16 804 re’s
1) ‘An bakiyye-i muhasebe-i senei m&ziye An tahvil-
hodigin ‘An gurre-i Rebi'il-evvel sene 893 ila gayet-i

Safer sene 894 ... ... .. 448 re's'
2) ‘An-i'l-ibtiya‘, ki der balﬁ. mezkur est vl e R (T
II
NOZhayminczAlike Sedi o, ol sl el o 16 553 re’s

1) Be-cihet-i ta‘am-1 matbah-1 ‘dmire, beriy-i hassa.
Ma‘a pasayén-1‘izam ve gilman-1 Enderani ve gayruhu 10 378 re's

2 Be=clhet-1taAm-1BPIvan: et bk s e e e SR D
3) » gsoktiatyderRilcAr e e e i e et 42 »
4) » Diriisse'ade -der ‘ideyn ... <. &0 ... o B 128
5) P P Eag i Bl I b el A R L e e SBR[ )
6) » DATShE SvE d sl i 720 »
7) » aga-i Der 196 ve ser—hazm ve ser- sekbanan
ve emin-i kilar ve kétib-i matbah ve ser kassabin ve
kethiida-yi yeniceriyn ve raiyan-1 agnam, fi sene ... 765 »
By EMArde s AN e T e e R e e 174 »
El-baki 251 »

Be-muhasebe-i dyende nibiste sud, temamen,

C. MUHASEBE-I ARD '**

Be-ma'rifet-i Musliheddin el-mezkdr ve Muhiddin el-kadtib 'An gurre-i
Rebi‘il-evvel sene 894 il gayet-i Safer sene 895.
I Mud  Keylge
Asl-1 ard, fi sene be-mudd-1 Istanbul ... ... ... 821 18,5
1) “An bakiyye-i muhasebe-i sene-i maziye ‘An tahvil-i
hodign *An gurre-i Rebi‘il-evvel sene 893 ila gayet-i

Safer sene 894 ... ... .. Sl e el 23 e

2) ‘An-i'l-ibtiya‘’ ki der bma mezkﬂr est 798 18,6
I

Muzi:a minizalikie . i e il B pl i el 740 35

1) Be-cihet-i nén-1 hassa be-ma rlfet»l Sinan ve Osman

ser-habbazin 115 045 zeve hubz Beher 19 zeve fi 1

Keylce st ey e e L RN A 302 15
2) Be-cihet-i nian-1 harcz Be-ma‘rifet-i Sinan ve Osman

el-mezbflirdn, 163 614 zevc hubz Beher 22 zeve fi 1

11 [T e o) L8 ke B e e R N e R o A A 371 2k f

196) s 197) ._‘)b’_a,/ 198) o1  199) ‘d.".s (Ac1 badem kurabiyesi)
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194 FATIH SULTAN MEHMED'IN MUTFAK MASRAFLARI
4) Bah#-i helva-t ziilbiye, be-cihet-i Hassa ve Divan, der-1yd-1 mii-
barek, 50 vakiyye, fi 7, 350
5} Nakdiye; iicret-i hammal, * >  helva el-megbir, 10
6) Bah#-i bezir, be-cihet-1 hammam-1 Hassa, 6 vakiyye, 20
7) " gige, > ”  Hassa, 6 kita“at, 24
8) * kut, {s. 9) * 7 ”, kattathn, i 3 6
g) Nakdiye: ticret-i hammal, be-cihet-i yah-1 Hassa ki ‘an Bursa amed, 18
10) i ” ” ¥ ¥ erz-l Hassa, ez-diikkdn-1 ‘Amil, ila
kl]ar, 5 mudden - 5 keylgit, beher mud, i 2 10
11) Bahé-i kaged, 7 Hassa, 1 deste 2
12) ” salva®, T 7 boza-i Hassa, ginik 4
13) *  kése, ¥ " hogab-1 Hassa, ket*atin, fi 2 4
14) Kiraya-i ‘acele®, be-cihet-i havayic®, ez-kilar ild Sardy-1 Duhteran,
der-dyd-i mubarck
15) Bahi-i makiyin: 29 ca. 117
be-cihet-i kebab, 18 ca., 72
b “ kavurma, 4 c., fi6 24
% paayan, 3% %3 g
S S bimarin, 4%, 3 1z
16) Baha-i1 himms ve piyaz, bc cihet-i Matbah, ‘an yed-i ser-bézar 40
17) 7 mast, * borani-i Hassa, ‘an yed-i o 5
18) *  penir, " lalenkede 6. %7, wonow 6
19} *  mast, * " borani-i Divan rono» 30
20) ” ”, * " salma-i% Hassa, oon > 5
21) »  pilyaz ve sir, ¥ mant-i Hassa, oo 4
22} "  Imrus ve piyaz, ” " Kabuni-i * o 6
2%) " piyaz ve beyza, | * kavurma-i makiyin-t Hassa, > > 7 5
24) " beyza ve selcem, " ' bere-i Hassa, voro» 2
25) " mast, » " Hassa, »onom 18
26} " summak%(somak)” ' sanbuse®, 4 valuyyat, fig§ * »* 7 32
27) ¥ pazu * " borani-i Hassa, ‘an yed-i bostani 12
28) *  saru ald > " gurbé-i Hassa, ‘an yed-i 0 13
2g) ”  pazu » * borani-i Divan vonom 110
30) * tere, tarhun ve piyaz ve sir, be-cihet-1 Hassa, oo 3
ar) »  pazu, be-cihet-i bimaran, »omoo» 2
11) Yevmiitl-erbata, fi 11 minh, fi belde-i K. 567
1) Bahi-irevgan-1 zeyt, be-cihet-i Hassa, 4 vakiyyat, {1 7 28
2) ” sebd, nor revgan el-mezbfr, kit'a 2
3) ”  makiyan: 22 Ca. 84
Be-cihet-i kebab, ca. 18:
“ « 6 ca., fi 6 36
12 4, g 36
g “  bimarin, 4c., ¥ g 12
59) de 60) é-‘J“' 01) aaSy 82) Jdl &8) Sl 84) o pile
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12) Bah#-i hummus ve piyaz, be-cihet-i Mathah, ‘an ved-i ser-bazar

13) ’*  penir ve beyza, »o» terine-i Hassa, an yed-i o
14} ” o, T »* gblan %4, o
I5) " piyaz, be-cihet-i metancana-1%" Hassa, oo
16) ” ¥ we §ir, be-cihet-i mant-i Hassa, oo
7 *  mast, nom mastive-i 7, nonroon
18) 7 penir ve beyza, be-cihet-i pide-ikedG-y1% Hassa, ‘an yed-io
1g) ”  mmz ve piyaz, ” kabuni- agayin, oo
20) ”  beyza ve gelcem, 7 7 bere-i Hassa, oo
21) ¥ mast, o Hassa, oo
22) ' piyaz, »o» kebab-1 makiyan-1 Hassa, ” » *
29) " beyza, »on mesalib-i sikker-1 Hassa, > 7
24) ?  kedd ve gure, S gurbi-1 Hassa, ‘an yed-i bostani
25) o aha, v » agayin, ‘an yed-i o
26) ”  pazu, »on mastdve-1 Hassa, oo
27) ”  kedd, ron pide-1 Hassa, »ooom
28) ** tere tarhun ve pivaz ve sir, be-cihet-i Hassa, oo
24} '  pazu, be-cihet-i bimarn, vonoon

13} Yeomit*l-cum'a, fi 13 minh, fT beldet-i K. 1, 560

t) Nakdiye: be-cibet-i tasadduk-1 firkara, ‘an yed-i Emin-i Kilar-1 Amire
2) Bahi-i musgamma¢, be-cihet-i Hassa, katea
3) Meviz-i ahmer, * ®  Mathah-1 *Amire, 18 vakiyye
4) Bahi-i meviz-iesved,” v, o, 18 07
5) *  zagferin, » " T vakiyye
6) > makiyan: 32 ca.
be-cihet-i kebib, 18 ca, 72
K “  Mc'miniye, 10 ., fi 7 7o
113 L] bfmn’ 4 “, [13 3 iz
7 7 himms ve piyaz, be-cihet-i Matbah, ‘an yed-i ser-bizar
8) " bag-paga, be-cihet-t Hassa ve aFayin, "an ved-i o, 32 bag - 150 paga,
g) ”  revgan-1 paga, be-cihet-i paca-i Hassa, ‘an yed-i 0
10) »”  nan-i kirde, » ' bag-pagay-1 agayin oo
1) »  piyaz ve sir, * *  mant-i Hassa, now®
12) ?  kestene, (3. 12) * dane-i bulgur-1 Hassa, 7 7
13) > penir, » »  pide-i Hassa, oo
14) > leben, v Me’muniyye-i® Hassa, »* »* "
15) Nakdiye: iicret-1 ard-kerden-1 erz, be-cihet-i Me’muniye, voroo»
15) Baha-i mast, be-cihet-i borani-i agayan, norom
17} ” beyza ve gelcem, be-cihet-i bere-i Hassa, nonoon
18) ¥ mast, be-cihet-1 Hassa, ponow

1g) Bah#-i himmis ve piyaz, be-cihet-i ta‘dm-1 cema‘at-1 Dirus-se‘dde,
der-dyd-i mubarek, ‘an yed-i o
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9) Yeomil-erbata, fi 9 minh, fi belde-i K. 1903

Bahi-1 sag ve bakrag, be-cihet-i habbazin-1 Hassa, kit‘atin, der-vezne,
15 valiyye, fi 16
evini ¥, be-cihet-i serbet-i kuka-1% Hassa, ‘an yed-i helvai
kitatat 6: tas, 3 kat'a: biizirk 1, kiigek 2; giildan 2; kadeh 1, der-vezne, 8,5
vakiyyat, {fi 16
evani, be-cihet-i Baba *‘Acem bi-neva, be-cihet-i nin-1 Hassa
3 kitatit, legen-i bilziirk 1, hereni 1, kefgir 1, der-vezne: 19
vakiyye-300 dirhem
' dibek-i%7 mis, be-cihet-i Matbah-1 Hassa, kita
Der-vezne: 12 vakiyye-goo dirhem,{i 16 =204 Minhi: {iiri-4mede-sud 3%,
be-cihet-i dibek-i kithne, kit'a, der-vezne: 10 vakiyyit, fi ¥, 70 el-baki
Bahi-i kepge (ve) kefgir, be-cihet-i Matbah-1 Hassa, g kita‘dt Der-
vezne: 16 vakiyye-100 dirhem, fi 20=325 Minhi; fiirfi-dmede-
sud, be-cihet-i kepge ve kefgir-i kohne, g kita-at, der-vezne: 14
vakiyye, f1 7=98 el-baki;
hereni #, be-cihet-i leben-i Hassa, ‘an yed-i ser-kasab, kit‘a, Der-
vezne: 12 vakiyye, fi 20
kepge (ve) kefgir-i kiigek, be-cihet-i Me'mfiniye-i Hassa, der-
Matbah , kitcatin, fi 8
bere, be-cihet-i Hassa, 7 rii*ls
6 ruis, fi 13; re’s, {i 15
7 kutt, be-cihet-i kurs-14 Hassa, 4 kitaat, fi 3
> kafd,” *  helvai-i Hassa, deste 1
Nakdiye: kali-kerden-i evani-i Hassa, 4 kitasat (s, 55)
sini 41-i Hullide Miilkith, kit'a, 7; mesraba-1 Hasse, g kitaat,
Bahé-i dig, be-cihet-i Hassa, 4 kita<at, fi &
»  gendiim-i kitbide, berdy-t Matbah, 5 keyilge, {i 14
Nakdiye: resm-t hammal, be-cthet-1 gendiim el-mezbur
?  :kicAye-i Al ve ‘asel-i Hassa, ‘an mahzen ila kilar, hamil

LR

7

»
3

EE]

ro) Yevmiel-hamis, fi ro mink, fi belde-i K. 940

Nakdiye: tasadduk-1 fukara, ‘an yed-i emin-i Kilar-1 ‘Amire
Bahi-i summak, be-cihet-i sanbfise-i Divan, ‘an yed-i o, vakiyyetin
*  plyaz, be-cihet-1 sanbise el-mezbur ‘an yed-i o

L1} (33 ER ]

mast, borani-i agayin, noor»
»  mast, oo borani-i Divan, oo
”  hemnus ve pivaz, " ta‘am-1 Dariisse‘dde, » 7 7
3 2
' Kestene, S dine-i bulgur-1 Hassa, » »”
*  leben roo» Memfiniye-i Hassa »omooon
2 3 )

Nakdiye: iicret-i ard-kerden-i erz, be-cihet-i Memuniye, > *» »
El-mubaye‘a-i erz, be-cihet-i Matbah, 5 keyilge, ‘an tahvil-i Hac
Mouslihiddin, “an kist-1 geltik-i Filibe ve Burgaz ve gayruhu
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Venedikli diplomat Niccolo Sagundino, 1499
yilinda Sultan II. Bayezid'in (1481-1512) sarayina
dair gozlemlerinde sarayda 10 kadinin yasadigini,
buna karsilik 80 kadinin ise saray disinda ikamet
ettigini belirtmektedir.

Venedikli tiiccar Bartolomeo Contarini, 1507
yilinda Yeni Saraydaki gozlemlerine dayanarak
kadinlarin burada yasamaya devam ettigini belirt-
mektedir. Contarini, “Aralarinda 80 oglan ve bazi
kadinlarin da bulundugu 300 kisilik bir saray halk:
ile sarayin guivenligi icin iceride stirekli olarak gorev
yapan dort ak agamn bulundugunu” ifade etmek-
tedir. Bu anlatim, Sultan II. Bayezid doneminde
haremin bir kisminin artik Topkap: Sarayrna tagin-
digin1 ve burada diizenli bir yasam siirdiirtldagiint
gostermektedir. Ancak Contarininin aktardig: bir
diger onemli detay, padisahin zaman zaman Eski
Sarayda kalan kadinlari ziyaret ettigidir."

15. ylizyil kaynaklar1 ve arsiv belgeleri 151g1nda
yapilan genel tespitlere gore, Topkap: Sarayrnda
Kizlar Saray1 (Saray-1 Duhteran) adi verilen bir bo-
limiin var oldugu anlasilmaktadir.”” Bu boéliimde
seckin cariyeler ve onlarin hizmetkarlar: yasamak-
tadir. Kizlar Sarayrna dair mekénlarla ilgili detayli
bilgilere yer verilmemekle birlikte, Valide Sultan
Tashig1 cevresinde sekillenmis olmasi muhtemel-
dir. Eldem/Akozan ve Kuban, ilk yapilarin Valide
Sultan Taslig1 ¢evresinde inga edilen yapilar oldu-
gunu ifade etmislerdir.'® Bu kapali ve denetimli ya-
sam diizenini destekler nitelikte, donemin mimari
ozellikleriyle benzerlik tasiyan yapilar arasinda No-
bet Yeri,'” Altinyol, Altinyol'un bir kapi ile agildig:
Haseki daireleri, Ustalar Dairesi, Kushane Mutfag1
ve Harem Eczahénesi ilk 6rnekler arasinda kabul
edilmektedir."® S6z konusu déonemde, valide sultan

13 Sagundino, Alvise, Relazione, Sanuto, Cilt 2, 1499, 600.
14 Contarini, lacomo. Relazione, Sanuto. Cilt 7, 1507, 7.

15 Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray: — Mimari, Toren
ve Iktidar, 210.

16 Sedad H. Eldem; Feridun Akozan, Topkap: Saray:. Istanbul:
1982, 67-68.

17 1lber Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkap: Saray:. Istan-
bul: Bank Asya, 222-223.

18 Mualla Anhegger Eyiiboglu, Topkap: Sarayrnda Padisah Evi
- Harem, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2022, 23.

heniiz Yeni Saray’a taginmamig; hanim sultanlar
ve anneleri ise Eski Sarayda ikamet etmeye devam
etmistir. Ayni sekilde, sehzadelerin de sancak beyi
olarak gorevlendirilmeden 6nce anneleriyle birlikte
Eski Saray'da yetigtirildigi anlagilmaktadir. Ote yan-
dan, Ak hadimlarin basi olan ve Babiissaadede bu-
lunan Kapiagasinin, bu déonemde sarayin i¢ halki-
nin tamamindan sorumlu oldugu bilinmektedir. Bu
gorev tanimy, saray i¢indeki siki denetim mekaniz-
masini ve kapali yapinin siirekliligini saglayan oto-
riter yapiy1 agikea ortaya koymaktadir.” Bu disiin-
ceyi destekler sekilde, Giilstin Tanyeli'nin Harem’in
altyapisinin yapim evrelerini ortaya koydugu plana
bakildiginda, Valide Sultan Tashg: ile Altinyol'un
izdligiimiine denk gelen alanlarin 16. yiizyilin bas-
larina tarihlendirildigi gortilmektedir. Bu bulgular,
Harem'in ilk donem yapilarinin séz konusu bolge-
de konumlandigini ortaya koymaktadir.

Fatih Sultan Mehmed doneminde kurum-
sal bir yapiya kavusan ve Osmanli saray sistemi-
nin temel unsurlarindan biri haline gelen Harem,
Kantni Sultan Siilleyman (1520-1566) doneminde
yalnizca 6zel bir yagam alan1 olmaktan ¢ikmis; ayni
zamanda siyasi etkilerin goriiniir oldugu, karar sii-
reglerini dolayli olarak etkileyen bir mekéna doniis-
mustiir. Masraf defterlerinden elde edilen verilere
gore (Resim 3-4), 1527-1529 yillar1 arasinda Kiz-
lar Sarayrnin, Mimarbasi Aldeddin’in gozetiminde
yenilendigi anlagilmaktadir.?® Bu bilgi, Harem'in
mekénsal doniistimiiniin ve islevsel 6neminin bu

donemde giderek arttigini gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir.

19 Abdurrahman Seref, Topkap: Saray-1 Hiimdyinu, TOEM,
1326, 394-395.

20 BOA.KK. 7097, fol.22,24,58 sayili tarihsiz defter; BOA. MM.
17884, fol.53- 54,69,71 sayili ve H.29 Zilhicce 935 (3 Eylil
1529) tarihli defter
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Becihet-i meremmet-i oda-1 cedid der nezd-i
oda-1 duhteran

Becihet-i meremmet-i hammam-1 duhteran der
sardy-1amire

Becihet-i sahten-i divar-1 havli ve sahten-i ha-
ne-i catma ve kosk ve sadirvan ve rah-1 ab-1 ga-
dirvan-1 abhane der nezd-i saray-1 duhteran be
taraf-1 bagge-i amire

Becihet-i sahten-i bab-1 ahen beray-1 divar-1
havli der nezd-i saray-1 duhteran be-taraf-1 bag-
¢e-i ‘amire

Becihet-i tamir-kerdeni odahéd-i duhteran ve
doseme-i tahta-i pazu ve séhteni dolap ve is-
kemleha ve anbar ve tahta-1 atesdén ve cerce-
ve ve necran ve kar’ kerden-i ¢ardak der fevk-i
oda-1 duhteran der saray-1 ‘dmire

Becihet-i sahten-i nerdiiban-1 seng der nezd-i
saray-1 duhteran der tarafi ahiir-1 hassa

Becihet-i sahten-i divar-1 havli der etraf-1 havz
ve rah-i ab-1 o der nezd-i saray-1 duhteran der
tarafi bagce-i 4mire

Becihet-i meremmet-i odaha-i saray-1 duh-
teran ve hammamto ve sihten-i sundurma ma‘a
tavan-1 sundurma

Becihet-i meremmet-i oda-1 cedid der nezd-i sa-
ray-1 duhte-ran

Becihet-i harc-1 sdhten-i matbah-1 cedid ve
babha-i divar-1 kargir ve dbhane-i o ve divar-1
havli ve nerdiiban-1 seng der saray-1 duhteran

Becihet-i meremmet-i sedd der bagge-i hass der
saray-1 duhteran

MM 17884

Kizlar odasinin (oda-i duhteran) yanindaki yeni
odanin onarimi i¢in

Saray-1 Amiredeki Kizlar Hamami'nin onarimi
icin
Kizlar Saray1 yakininda avlu duvari yapmak, bir

¢atma ev, kosk, sadirvan ve sadirvanin su hazne-
sine bir su yolu yapmak i¢in

Hasbahge tarafindaki avlu duvarina bir demir
kap1 yapmak i¢in

Kizlarin odalarini onarmak ve yerlere tahta do-
semek, dolap, iskemle, sandik, ocak tahtasi, er-
ceve, ahsap isleri yapmak ve Saray-1 Amiredeki
Kizlar Odas: iistiindeki ¢cardag: kaldirmak i¢in

KK 7097

Has ahirlar tarafinda Kizlar Sarayrnin yakininda
bir tag merdiven yapilmasi icin

Bahge-i Amire tarafinda Kizlar Saray:1 yakinin-
daki havuz ve su yolunun etrafinda bir avlu du-
var1 yapilmasi i¢in

Kizlar Sarayrnin odalarini ve hamamini onar-
mak, bir sundurma ve sundurmanin tavanini
yapmak i¢in

Kizlar Saray1 yanindaki yeni odanin onarimi
icin

Kizlar Sarayrnda yeni bir mutfak ve tag duvarin

kapilari, su haznesi, avlu duvari ve tag merdiven
yapiminin masraflari i¢in

Kizlar Sarayi’nin yakininda hasbahgenin terasi-
n1 onarmak igin
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5 istanbul haritasinda Topkapi SarayI'nda Harem, 1537 yillari,
Matrak¢i Nasuh, Minyatiir ve Graviirlerle Osmanli imparatorlugu, 1998, 39.
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Nesrin Taser - Gulnur Gilen

Ug yanindan revaklar, Kadinefendi daireleri, Ca-
riyeler Kogusu, ¢camagirhane, mutfak, kiler, abdest
gesmeler, hamam ve helalarla cevrili olan Cariyeler
Tasligrndan Harem bahgesine inen dik bir merdiven,
kadinefendilerin dairelerini, cariyelerin iki katl1 genis
koguslarindan ayirmaktadir. Kantni Sultan Siiley-
man’mn 1528-1529 yillarina ait masraf defterlerinde

s

sozii edilen, ahirlarin yakinindaki ‘Kizlar Sarayrna
ait tag merdivenin biytik olasilikla bu merdiven ol-
dugu diisiiniilmektedir. Nitekim Cariyeler Alt Tashi-
g1 cevresindeki mekanlarin yap: malzemesi ve insa
teknigi incelendiginde, bu alanin yukariya, Cariyeler
Taghigrna kadar uzanan yapilarla birlikte, tek seferde
ve bir biitlin olarak insa edildigi anlagilmaktadir.

6 Melchior Lorichs'in 1559 tarihli“Adalet Kulesi ve Harem” adli panoramasinda Has Ahir ve Has Oda arasinda uzanan
Harem yapilari ve duvarla gevrili bahceli avlusu, The Constantinople Prospect, Vol. 4. G.Necipoglu, 2014, 357.

1532 ile 1540 yillar1 arasinda Istanbulda yasa-
yan Luigi Bassano 1537 yili dolaylarinda, Hiirrem
Sultan'n Haremdeki dairelerini séyle betimlemek-
tedir: “Sultana’min sarayr Ulu Tiirkiinkiyle aym kiil-
liyededir. Birinden birine gizli odalardan gidilebilir.
Sultanamin sarayma Ulu Tiirk, hadimlar ve Ulu
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Tiirk’iin son derece giivendigi Sultananin kethiidas
olan diger bir kisiden baska kimse girmez. Olaga-
niistii zengin giyimli ve yirmi kole esliginde dolasan
kethiida Hareme istedigi zaman gelip gitmektedir.
Sultanamin odalari ibadet mekanlari, hamamlari,
bahgeleri ve diger rahatliklariyla ¢ok gorkemlidir.”
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7 Sebastian Miinster’in (1488-1552) 1544 yilinda yayimlanan Cosmographia adli eserinde yer alan

“Gynaeceum”yazisi, Antik Yunan diinyasinda kadinlara ayrilmis 6zel yasam alanini ifade etmektedir.

Hiirrem Sultan, oglu II. Selim'in (1566-1574)
tahta ¢ikisini gorecek kadar uzun yagamamustir. Bu
nedenle muhtemelen onun déneminde heniiz Vali-
de Sultan Dairesi mevcut degildi. Sultan II. Selim'in
Venedikli esi Nurbanu Sultan, en biiyiik ogullar:
Murad’in Manisa sancagina gonderilmesinden son-
ra Topkap: Sarayrnda kalmaya devam etmistir. Bu
donemde, ¢esitli cariyelerden dogan ve heniiz on
yasin altinda olan sehzadeler de Topkap: Sarayr'nda
yasamaktaydi. Venedik el¢isi Agostino Garzoniye
(1781- 1785) gore, bu yillarda Topkap: Sarayrn-
da on sekiz kara hadim agas: tarafindan korunan
yaklasik 150 kadin bulunmaktaydi. Eski Sarayda
ise sayilar1 1500 civarina ulagan kadinlar yagamak-
taydi. Bu kalabalik yapi, Topkapidaki daha kiigiik
ve seckin Harem igin giizel ve yetenekli kadinlarin
secildigi bir tiir ‘havuz’ islevi gérmekteydi.”!

1665 yilinda ¢ikan biiyiik yanginda Harem, ka-
raagalar ve cariyelerin bulundugu béliimlerden
baslayarak Sultan III. Murad’in yatak odasina ka-
dar zarar gormiistii. Yangindan sonra, hasar géren

21 Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr - Mimari, Toren
ve Iktidar, 213.

8 16.Yizyilin sonlarinda harem kadinlari, Albiim, Viyana,
Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 8626, fol. 116a.

kisimlar Sultan IV. Mehmed (1648-1687) doéne-
minde, onceki diizenine uygun sekilde kapsaml
olarak yeniden insa edilmistir. Bu yeniden yapim
sirasinda, ahsap ayrintilarin yerine tas ve tugla kul-
lanilmig; ancak eski duvarlarin biiyiik bir boliimii
korunarak yapiya dahil edilmistir.>*

22 BA, MM 908; Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray: -
Mimari, Toren ve Iktidar, 231.
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Belgeler Isiginda Mekanlar

Topkap: Sarayrndaki mekanlar hakkinda kesin
bir kanaat belirtmek zordur. Bugiin I. Kadmefen-
di Dairesi ile Cariyeler Kogusu arasinda bir kap ve
buradan agag1 inen 54 basamakli bir merdiven bu-
lunmaktadir. Bu merdiven 54 basamakli olmasina
ragmen ‘40 merdivenler’ olarak bilinmektedir.* Bu
merdiven ile agag1 inilirken merdivenin birinci sa-
hanliginda -cariyeler kogusunun tam altinda- uzun
koridor gibi bir alan bulunmaktadir.?* ikinci sahan-
likta koguslara ait mekanlarin yani sira biri gesmeli
olmak iizere iki oda ile bir kogusun bulundugu bir
ara kat yer almaktadir. Ugiincii sahanlik ise tipki ist
taglikta oldugu gibi etrafi odalarla gevrili cariyelere
ait ikinci bir tagliga agilmaktadir. Bu taglhiga cariye-
ler alt tashig1 da denmektedir. Bu taslik ve ara kat
Harem Hastahénesi olarak bilinmektedir.

Harenv'in i¢inde boylesine biiyiik bir hastane-
nin varhig ilgi ¢ekicidir. Nitekim bu alandan bah-
seden N. Sakaoglu, orta sahanlikta bir horendegan
kogusunun varligindan bahsetmis ve eklemistir;
“Yapilarin kitdbesiz olmasi saraya iliskin belgelerde
de Harem yapilarimin islevlerine iliskin aciklamala-
rn yer almamasi nedeniyle tim bu adlandirmalar,
yorumlara ve tahminlere dayanmaktadir”* M. An-
hagger ise horendegan kogusu olarak alt tagliktaki
kogusu gostermis, orta sahanliktaki kattan hastane
olarak bahsetmistir.® R. E. Kog¢u, bu kisimlardan
hastane olarak bahsetmekte ve buradaki koguslar-
dan birinin ascilar kogusu oldugunu séylemekte-
dir.?” A. Simsirgil ise bu alt taglik ve orta sahanliktan

23 Abdurrahman Seref, Topkap: Saray-i Hiimdyinu, TOEM,
1326, 724,725; Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri
ve Amilar ile Saray-1 Hiimayun: Topkapt Sarayi, Istanbul: De-
nizbank, 2002, 338

24 Bu alanin ne oldugu net olarak bilinmemekle birlikte st
tasliktaki kogusun deposu olarak kullanilmig olabilecegi dii-
stiniilmektedir. Ayrica Mualla Anhagger tarafindan yapilan
Harem restorasyonunda bu alanin altinda bir yapinin oldugu
goriilen bir mazgal bulunmaktadir. Bkz. Mualla Anhagger,
Topkap: Sarayi'nda Padisahin Evi; Harem, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2022, 45

25 Necdet Sakaoglu, Topkap: Saray-1 Hiimdyiinu, $.339

26 Mualla Anhagger, Topkap: Sarayinda Padisahin Evi; Harem,
46

27 Resad Ekrem Kogu, Topkap: Saray:, Istanbul: Dogan Kitap,
2023, 218 “Cariye Hastanesi, sarayin garp kdsesinde genis bir

hastane olarak s6z etmektedir.”® Tiim bu gorisler
dogrultusunda yapinin bu alt kisimlarinin genel
olarak hastane oldugu bilinse de tam olarak hangi
kisminin hastaneye hangi kisminin horendelere ait
olduguna dair bir geligki ortaya ¢ikmistir. Ve bu ge-
liski dikkate sayandir. S. Eyice, bu mekénin bir has-
tane oldugunu belirtmisse de boylesine biiyiik bir
alanin yalnizca hasta cariyelere ayrilmis olmasinin
pek miimkiin olmadigini ifade etmistir.

Bu karisikligin temel sebebi Osmanli Devletin-
de Harem hayatinin mahremiyet hassasiyeti geregi
disa kapali yasanmasidir. Klasik donem Harem Tes-
kilat1 ve mekanlarina dair bu bilinmezligi ¢6zecek
birinci elden kaynaklar mevcut degildir. Ozellikle
Topkap: Saray1 Harenv’i, 1909 ihtilalinden, yani II.
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinden sonra diin-
yaya kapilarini a¢gmistir.®® Nitekim Topkap: Sara-
y1 Harem'ini ilk gezen ve mekanlar hakkinda yazi
yazan kisi, Osmanli Devletinin son vakaniivisti
Abdurrahman Seref’tir. Konu ile ilgili makalesini
Enciimen-i Osmani Mecmuasi’nda Topkap1 Saray-1
Hiimaytnu baslig: altinda yayinlamistir.®® Sarayin
son halini goren Abdurrahman $eref’in anlatilar
19. ve hatta 20. yiizyilin Topkap: Sarayrna ait bil-
gilerdir. Bu nedenle sarayda duvarlarinda kitabe
olmayan odalar hakkindaki yorumlar, sarayin kul-
lanildig1 son yiizyildaki hali ile baglantili olmustur.
Kurulusundan itibaren genisleyen ve dontisen Ha-
rem mekanlarinin son hélini sarayin tiim yiizyillari
i¢in genellemek dogru bir tutum olmasa gerektir.

saha tizerinde kurulmugstur. Mutfag, bulasikhanesi, as¢1 ko-
guslari, hamam ve ayak yollariyla Haremden tamamen tecrit
edilmis bir miiessese halindedir.”

28 Ahmet Simsirgil, Valide Sultanlar ve Harem, Istanbul: Timas
Yayinlari, 2023, 34-35

29 Semavi Eyice, Topkap: Sarayi, Istanbul: EPOCH Yayinlari,
1985, 40

30 Cagatay Ulucay, Harem, Istanbul: Otiiken Yayinevi, 2017, 22
“Bu tarihten sonra haremi padisahlardan, harem agalarindan
ve doktorlardan sonra diger insanlar da diinya goziiyle gormeye
bagslanuglardir”

31 Abdurrahman Seref, “Topkap: Saray-1 Hiimayunu”, TOEM,
1326



Bu dogrultuda yararlanilmasi gereken en 6nemli
kaynak ise muhakkak ki arsiv belgeleridir. Belgeler-
de odalar dogrudan tarif edilmiyorsa da bulunduk-
lar1 mekanlar ve kullanim gekilleri hakkinda fikir
vermektedir. Isbu calisma cariyeler alt taghginin ve
alt taghgin tst katindaki odalarin ne amagla kul-
lanildigini birinci elden kaynaklar dogrultusunda
arastirmay1 hedeflemektedir.

T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligt Osmanli Arsivi Topkap: Saray1r Miizesi
Arsivi defterler fonundan 9916 ve 9917 numara-
It hesap defterleri incelenmistir. TS.MA. d. 9917
fonunda mubhtelif sayfalara havi 53 defter bu-
lunmaktadir. Bu fondaki belgeler 1208(1793);
1255(1839) tarihleri araligini kapsamaktadir. Bu
arastirmada bu defterlerin tamami incelenmis-
tir. TS.MA. d.9916 fonunda ise muhtelif sayfalara
havi 66 defter bulunmaktadir. Bu fondaki belge-
ler ise 1196 (1785); 1244(1828) tarihleri araligini
kapsamaktadir. Bu iki fonda horendelerden bah-
seden en erken tarihli belge 1785; en gec tarihli
belge 1839 yilina aittir.

Cariyeler alt taghginda yasayan bir horendegan
smifindan bahsedilmektedir. “Kimdir horendeler?”
“Horende” kelimesi Fars¢a bir kelime olup “bakilip
beslenen bogaz” anlaminda gelmektedir. Tiirkge-
ye “horanta” olarak gecen kelimenin TDK sozlii-
glindeki anlami ise “ev ahalisi” demektir. Horende
ayn1 zamanda hizmetkar sinifi niteleyen bir kelime
olarak kullanilmistir. Arsiv evraklarini inceledi-
gimizde Sultan IV. Mehmed devrinde Haremdeki
horendelerden bahseden bir belgeye rastlamakta-
y1z.** Bu belgede horende cariyelerin Harem igin-
deki mekanlar1 net olarak belirtiimemekle birlikte
17. yiizyilda boyle bir grubun var oldugu anlagil-
maktadir. Arsiv aragtirmasi sirasinda yukarida nu-
maralar1 verilmis olan ve Haremdeki mekéanlarin
yenilenmesi ile tamirini konu alan hesap defterle-
rini inceledigimizde; 18. yiizyil sonu ve 19.yiizyil
ortalarina degin bu mekanin horende cariyelere
ait mekanlar oldugu kanaatine varilmistir. Bu min-
valde arsiv okumalarimizda ‘Horendegén Kogusu,

32 IV. Mehmet'in Valide Sultan ve horendeler i¢in gonderdigi al-
tin ve keselere dair belge i¢in bkz. BOA TSMA. d.2352

‘Horendegan Daireleri, ‘Horende Matbahi, ‘Ho-
rende Hamamzi, ‘Camasirhane; ‘Cagnigir Usta Yeri,
‘Camagir Usta Odas, ‘Odunluk’ gibi mekan isimleri
ile karsilagilmistir. Arsiv belgeleri ve planlar ile oda-
lar izerinde bir eslestirme yapilmistir.

1. Horendegan Kogusu

Cariyeler alt taghiginin simsirlik bahgesi yoniin-
de tek ocak tarafindan isitilan iki kath kagir bir
kogus bulunmaktadir. Bu kogus, cariyeler st tasli-
gindaki cariyeler kogusu ile ayni planhidir. Iki kath
kogus sisteminde alt katta acemi cariyelerin kaldig:
tist katta 6gretici-denetleyici mahiyetteki kalfa cari-
yelerin kaldig: bilinmektedir.® Alt taghkta da tipk:
tist tagliktaki gibi bir kogusun varlig1 burada da ca-
riyeler arasinda egitim goren bir grubun kaldigin
gostermekte idi. Cariyelik teskilatindan bahsedilir-
ken cariyeler iki gruba ayrilmisti. Horende cariye-
ler, istihdam sinifina mensup hizmetkar cariyeler-
dir. Arsiv kaynaklarinda simsirlik bahge katinda bir
horendegan kogusu oldugundan ve buranin tami-
ratindan bahseden belgeler bulunmaktadir.

“Baskapu guldami ma'rifetiyle ¢imsirlikde horen-
degin koguslarinin dosemelerinin ta‘'miri ve kirigle-
meleri ta'miri ve dolab ve kerevet ve raflar ta‘miri
ve tecdidi ve cim ve carcube ve siva ve badanasi ve
masarif-i sairesi’>*

“Yaylabasikapu  gulami  ma'rifetiyle
hiimadytnda horendegan koguslarmmin taslar: derzi
ve menav(?) hasri fersi ve masdrif-i sairesi™>

Bu minvalde alt tagliktaki kogus, belgelerde
bahsedilen simsirlikteki horendegan kogusu olma-
lidir. Belgelerdeki tarif alt tasliktaki kogus yapist
ile uyumludur. Belgeler, cariyeler alt taghiginin hiz-
metkar cariyeler olan horendelere ait oldugunun
gostergesidir.

harem-i

33 Cagatay Ulugay, Harem, s.53, Necdet Sakaoglu, Saray-1 Hii-
mayun, $.338

34 BOA, TSMA. d.9917 (h.1211)
35 BOA, TSMA d. 9917 (h.1255)



2. Horendegan Dairesi

BOA, TSMA. d. 9917 numarali hesap defterle-
rinde Horende Dairesi, horende yerleri gibi kav-
ramlar da bulunmaktadir.

“Bagkapu gulami ma ifetiyle ¢cimsirlikde horen-
degan yerlerinde kagirler meyanlarinda dograma
kebir berdeler ve carcube ve cam ve siva ve badana
ve dograma nerdiiban déseme ta‘miri ve kebir do-
lablar ve bes aded kereved ve tobra burun ve elvan
boya masrifat-1 saire” H.1209

“Baskapu gulami ma'rifetyile ¢imsirlikde horen-
degin ddirelerinin iizerinin kursun ta‘miri ve ba-
calarimin cam ta‘miri ve hamam diibe cam ta‘miri”
H.1209

‘Agayr merkiim ma'rifetiyle harem-i hiimdyiinda
horendegan dairesinde miiceddeden carcube ingdst”
H.1209

‘Agayr merkiim ma'rifetiyle harem-i hiimdyiinda
horende yerlerinin ta‘'miri ve tathiri” H.1211

‘Agayr merkiim ma'rifetiyle horendegan dairesi-
nin camlari ta‘'miri” H.1212

“Yaylabasikapu guldmi ma'rifetiyle horendegian
dairelerinde miiceddeden insd olunan dort aded pen-
cere carcube ve iki aded dograma pencere kanadi ve
masarif-i sdiresi” H.1255

Incelenen hesap defterlerinde farkli tarihlerde
Horendegan Dairesinde yapilan tamirat ve yeni-
lemeden bahsedilmistir. Belgelerde Horendegan
dairelerinin simgirlikte oldugunun belirtiliyor ol-
mas1 dikkatimizi alt tashga vermemize neden ol-
mustur. Nitekim mekanda yapilan cam, gergeve,
dolap, kerevet, baca, diibe cam tamirleri ise meka-
n1 dogrular niteliktedir ve adeta mekan: tarifle
fotograflamaktadir.

‘Agayr merkiim ma'rifetiyle harem-i hiimdyiinda
horendegan dairesinin db-rahlar: ta‘'miri” H.1209

Horendegéan Dairesindeki ‘ab-rah’ tamiri ifadesi
ile su yollarinin tamiri kast edilmigtir. Alt tagliktaki
kogusun icinde bir su yolu bulunmamaktadir. Bu
ifade dikkatimizi alt taghigin iist katindaki tuvalet-
li kogusa yonlendirmistir. Bu durum dairelerden
kompleks bir yap: olarak bahsedildiginin kaniti
niteligindedir.

3. Horendegan Mutfag:

Harem’in 6énemli konularindan biri de mutfak-
tir. Topkap: Sarayrnda yemekler, Matbah-1 Ami-
rede pismistir. Karaagalar tarafindan tepsiler ile
tasinmiglar ve Harem Ciimle Kapisi girisinin sol
yanindaki uzun koridor olan As Yolu'na birakilmis-
lardir. Birakilan siniler, hizmetkar cariyeler tarafin-
dan alinmis ve odalara dagitilmislardir.’* Haremde
yalnizca iki gahsa ait yemek pisirilebilen mutfak
vardir: Padisaha ait Kushane Mutfag: ve Valide Sul-
tan Mutfagl. Bu bilgiler dogrultusunda Haremde
yapis1 mutfak olarak yorumlanmaya miisait odalar
bulunmasina ragmen mutfak olarak yorumlanma-
maya gayret edilmistir.

Alt taghigin iist katinda mutfak olarak yorumlan-
maya miisait biiylik bir ocag1 olan ¢esmesi, tekne-
si ve gesme iistiinde genis bir nis boslugu olan bir
oda bulunmaktadir. Ancak bu mekén saray iginde
bir mutfak olamayacaginin diistiniilmesinden 6tii-
rii -mekanin hastane oldugu yorumu ile de- daha
¢ok eczahane olarak yorumlanmakta idi. Fakat
BOA, TSMA. d. 9917 numarali hesap defterlerin-
de simgirlikte var olan bir horende mutfagindan ve
buradaki kurna ve ¢esme pisgahinin tamirinden
bahsedilmektedir. Bu belgeye dayanarak Horende-
gan Dairesi ve koguslarinin oldugu bu katlarda bu
cesmeli ve ocakli odanin da horendegédn mutfag:
olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. (Resim 9-10)

“Yaylabasikapu guldmi ma'rifetiyle Topkapuda
Harem-i Hiimdytimda horendegan dairesinin mat-
bahinda vaz* olunan kurna su ¢esmesi pisgdhina ve
ta‘miri ve tathiri” H.1209%

“Hazine vekili aga ma'rifetiyle horendeler yerinde
miiceddeden bind olunan matbah tevsi‘i ve sakfinin
kursun tecdidi...” H.1209°*

36 Necdet Sakaoglu, Saray-1 Hiimayun, 334
37 BOA, TSMA. d.9917
38 BOA, TSMA. d.9917
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Sekil 2. Cariyeler Alt Tashgi Plan (Eldem/Akozan, 1982, L147)

4. Casnigir Usta Yeri

“Bagkapu gulami ma'rifetiyle ¢cimsirlikde horen-
degan dairesinde ¢asnigir usta yerinde kursun tize-
rinde penge(?) tamiri ve carcube tecdidi” H.1209

Arsiv taramasi sirasinda karsimiza ¢ikan siirp-
riz mekénlardan biri de hi¢ kuskusuz ¢asnigir usta
yeridir. Odalardan hangisi oldugunu kesin olarak
belirtemesek de simsirlikte Horendegan Dairesin-
de bir gasnigir usta odasinin varligindan s6z etmek
miimkiindiir. Muhtemeldir ki casnigir usta horen-
de mutfagina yakin odalardan birinde belki de kar-
sisindaki odada kalmakta idi.

5. Camasirhane

Kirk Merdivenlerden cariyeler alt taghgina inil-
diginde bizi dikdortgen bir avlu karsilamaktadir.
Bu dikdortgen seklindeki avlunun Halig tarafinda-
ki uzun kenari; avluya bakan duvarlarinda dolaplar,
hamam ve dikdortgen sekilli iki odadan olugmak-
tadir. Bu cephenin karsisinda ikisi biiyiik ve sekili
ikisi kii¢iik dort oda ve tuvaletler bulunmaktadir.
Avlunun Harem bahgesi simsirlik yoniinde iki kath
tek ocakla 1sitilan alt kattan st kata dogrudan ¢1-
kis olmayan bir kogus bulunmaktadir. Bu cephenin
tam karsisinda ise icinde biiyiik bir ocak, iki tag tek-
ne, bir biiyiik seki, tahta ara kat, hamam ile birlesen
yoniinde kiilhani olan iki biiytik oda ve bu ikinci
odadan arka bahgeye agilan bir demir kap: bulun-
maktadir.* (Resim 14)

39 Buradaki kapi bugiin Meyyit Kapisi olarak bilinmektedir.
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11 Cariyeler Alt Tashk Camasirhane

Taghigin biiyiik ocakli ve tas tekneli iki odas1 Ga-
silhane olarak da bilinmektedir.** (Resim 11) Meka-
nin hastane olarak kullanildigi dénemde burada
olen cariyelerin yikandig1 ve meftanin odanin arka
bahgeye agilan Meyyit Kapisindan ¢ikarildig bilin-
mektedir. Bu soylemler, alt taghigin cariyeler hastane-
si olarak kullanildig1 Osmanli Devletinin son yillar1
i¢in dogru kabul edilebilir. Fakat padisah ve ailesinin
heniiz Dolmabahge Sarayrna taginmadigi, yonetim
merkezinin Topkap: Saray1 oldugu dénemi ele alir-
sak bu mekanin Harem yapis1 iginde biiyiik bir has-
tane alanina sahip olmasi ve Harem'in alt odalarin-
dan Has ahirlarin arka bahgesine agilan ad1 Meyyit
Kapis1 dahi olsa giivenliksiz bir giris kapisinin olmasi
¢ok da miimkiin gériinmemektedir. Nitekim alanda
yapilan incelemelerde Meyyit Kapisrnin duvar 6rgii-
stinde var olan nigin kapiya ¢evrilmek sureti ile son-
radan acildig1 anlagilmistir. (Resim 12)

40 Necdet Sakaoglu, Saray-1 Hiimayun, 339-340; Resad Ekrem
Kogu, Topkap: Saray1, 218; Abdurrahman Seref, Topkap: Sa-
ray-1 Hiimayunu, 724. 12 Meyyit Kapisi
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Bu durum, bizleri Topkap1 Sarayrnin ikametgah
olarak kullanildig: dénemde bu odalarm hangi is-
lev dogrultusunda kullanidsgm: arastirmaya sevk
etmistir. T.C. Cumhurbagkanlig: Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanl: Arsivi Topkap: Sarayr Miize-
si Arsivi fonunda 9917 numaral: defterlerin farkls
tarihlerdeki niishalarinda bu oda ile ilgili bulunan
belgeler sunlardur;

“Baskapu gulami ma'rifetiyle cimsirlikde came-
suyhdnenin iktizd iden ta'mirat ve lagimlarinin
¢irkdb-1 ab-rahi ve tathiri” H. 1208

“...ve camesuylukda tas tekneler ta‘mirleri ve kiil-
han ocaginin od tag: tecdidi igin sarf olunan” H. 1209
(Resim 11)
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“Baskapu gulami ma'rifetiyle ¢imsirlikde came-
suyhdneye harem-i hiimdyinun fazlasi cari olan
abin-rahlar: tecdidi ve doseme taslart mahaline fersi
ve masdrifat-1 sdiresi” H.1211

‘Aga-y1 merkitm ma'rifetiyle ¢imsirlikde camesuy-
hanenin ve horendegan daireleri iizerlerine kursun
ta'miri” H.1255

“Baskapugulami marifetiyle simsirlikde vaki® ca-
mesuyhdnede horendegan ocagimn miiceddeden od
taslar1 ve siva ve badanalar: tecdidi ile ve horendegin
hamaminn ¢ifte ve tek musluklari ta‘'miri ve hamdm-1
mezkiirun bablarimin kirmizi kegeleri tecdidi ve kiil-
hanin kapusunda bazi od taslar: ta'miri ve camesuy-
hane-i mezbiirun camesuyluklar: tecdid ve ddire-i
mezbilrun havlusunda ba’zi dolab ve yiikliik tecdidi
ve ba‘zilarin ta'miri...” H.1203 (Resim 13)
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13 BOA, TSMA. d.9917(H.1203)
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14 Cariyeler alt tashgi revaklan ve avludaki su giderleri

BOA, TSMA. d. 9917 numarali hesap defterle-
rinin farkl tarihlerdeki niishalarinda genel olarak
haremin gimsirlik tarafinda*' bir ¢amagirhanenin
varligindan s6z edilmekte ve i¢inde bir ocak oldu-
gundan tas teknelerinden, yanindaki hamamindan,
kiilhanindan, camagsirliktan, 6niinde bir avludan ve
avludaki yiiklik dolaplarindan bahsedilmektedir.
Ozellikle H.1203 tarihli defter, bize alt taglktaki ca-
masirhaneyi adeta fotograflamaktadir. Topkap: Sa-
rayrnda haremin ¢amasirlarinin tas tekneler i¢inde
yikandig1 bilinmektedir.** Son donemde ise bu usul
yerini yedi glimiis legenden ge¢mek suretiyle yi-
kanmaya birakmigtir.*? Fakat glimiis legenlerin kul-
lanildig1 donemin ve anlatinin 19. yiizyila ve Yildiz
Sarayr'na ait oldugu unutulmamalidir.

Agayr merkium ma'rifetiyle sevketlii efendimi-
zin camasuyluguna kebir iskele ve db-rahi ta'miri”
H.1209*

41 Simsirlikten kasit genel olarak alt bahge olmalidur.
42 Cagatay Uugay, Harem, 231-232.

43 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, stanbul: Timas
Yayinlari, 2013, 87.

44 BOA, TSMA. d.9917

Bu belgede hiinkarin ¢amasirligindan bahsedil-
mektedir. Camasirligin yeri noktasinda simsirlik
bahge gibi spesifik bir yer gosterilmemisse de bu
belgede dikkatleri ¢eken nokta kebir iskele olmus-
tur. Cariyeler alt taghiginda avluyu cevreleyen re-
vaklarin iizerindeki karsilikli demir halkalar ve avlu
ortasindan tek bir sira seklinde var olan su giderleri
bu avlunun ¢amasirlarin iskele kurularak kurutul-
dugu bir mekan oldugunu diisiindiirmektedir. (Re-
sim 14) Bu avlu tizerinde odalarin kars1 cephesinde
dolaplar mevcuttur. Dolaplarin kapaklarinin avlu-
ya bakiyor olmasi 6nemlidir. Bu dolaplarda ortak
kullanim malzemeleri olmalidir. Buranin ¢amasir
yikanan bir alan ve hizmetkér cariyelerin kaldig1
bir mekan oldugu goz oniine alinirsa temizlik mal-
zemelerinin yahut yikanmis ¢camasirlarin bu dolap-
larda saklaniyor olmas: muhtemeldir.

Sayi:28 | MiLL] SARAYLAR
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15 Cariyeler alt tashgi revaklarin altindaki dolaplar

Dolaplarda Gasilhaneye ait malzemelerin sak-
landigina dair farkli goriis, Ayse Osmanoglunun
hatiratinda yer alan “Sehzade, sultan ve kadinefen-
dilerden olenlerin techiz ve tekfini Topkap: Sarayin-
da yapilirds. Uzerlerine konulan értiiler ve kemerler
orada idi”* anlatisindan kaynaklanmaktadir. (Re-
sim 15) Bu konudaki onemli nokta bu anlatimin
Sultan II. Abdiilhamid dénemine ait bir an1 oldu-
gunun unutulmamasidir.

45 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, 89

MiLL] SARAYLAR | sayi:28

“Ba-irdde-i  hiimdyiin  Ddriis-saddetii’s-serife
agasi saddetlii aga hazretleri emriyle sardy-1 cedid-i
amire harem-i hiimdyinunda yiikliik hamdmin ca-
mesuyhdne tarafi iki arsun duvar ile sedd ii bendi ve
kalfa yeri nam mahalden miiceddeden kapu giisa-
di ve tas nerdiiban ile sahk bindsiyla cdmesuyhdne
ta‘'miri ve masdrifi ve masdrif-i sdiresi” H.1216 *
(Resim 16)

46 BOA, TSMA. d.9917
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16 BOA, TSMA. d.9917 H.1216

Belgedeki ‘kalfa yeri nam mahal’ kismi 6nem-
lidir. Camasirhane tarafindaki duvar ile kalfa yeri
isimli bir mekanin duvar ile ayrildig: belirtilmistir.
Hakikaten cariyeler alt taghiginin st katinda kori-
dorun sonunda -¢amagirhanenin iistiinde- karsilik-
11 iki seki olan bir kogus yapis1 bulunmaktadir. Bu
kogus, belgede bahsedilen kalfalara ait yer olmali-
dir. Goriintige bakilirsa bu kalfalar, horende cariye-
lerin 6greticisi, denetleyicisi yahut kidemlisi olan
kalfa cariyelerdir.

6. Camagir Usta Odasi

Harem'in ¢amasirhanesi ve hizmetlilerinin kal-
dig1 bu katta muhakkak onlar1 denetleyecek bir
¢amasir ustasi da olmalidir. Nitekim arsiv belge-
lerinde “Baskapugulami aga ma'rifetiyle Harem-i
Hiimdyinda bodrumda camesuy usta yerinde...”
cam ve hasirlarin degistirilmesi konulu bir ar-
siv belgesi bulunmaktadir.*” Yine bir baska arsiv
belgesinde “Baskapuguldm: ma'rifetiyle Harem-i
Hiimdyinda camesity usta yerinde kebir havlu ka-
pusu ve memsd kapusu ve sdir masriifi”* seklinde
bir ifade bulunmaktadir. Her ne kadar “Camsuy
Usta’nin odasinin yeri agik¢a belirtilmemis olsa da,
verilen bilgilerden odanin Harem'in bodrum katin-
da yer aldigi, kapisinin ise tuvaletlerin bulundugu
bir avluya a¢ildig1 sonucuna varilabilir. Arsiv belge-
lerindeki bu anlatim, bizleri dogrudan cariyeler alt
tasligina yonlendirmektedir.

47 BOA. TSMA. d.2223 (h.1222)
48 BOA, TSMA. d.9917 (h.1209)
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7. Horendegan Hamami

Cariyeler alt taghiginda ¢camasirhanenin hemen
kose birlesiminde bir hamam bulunmaktadir. Bu
hamam, bugiin Harem hastanesinin hamami ola-
rak bilinmektedir. Cariyeler alt tashg: ile ilgili ar-
siv aragtirmamiz sirasinda ¢amasirhaneden bah-
seden belgeler yanindaki horende hamamdan da
stk¢a bahsetmekte idi. Inceledigimiz BOA, TSMA,
d.9917 numarali hesap defterlerinin farkl: tarihler-
deki niishalarinda ilgili kistmlar séyledir;

“Baskapugulami ma'rifetiyle harem-i hiimadyin
horendegidin hamaminun kapularinin kirmizi kege-
leri tecdidi ve masarifi sdiresi” H.1208

“Baskapugulami ma'rifetiyle ¢cimsirlikde horende-
gan hamammn iktizd iden ta‘'miri ve ab-rahlari tec-
didi ve su hazinelerinin kalaglanmasi ve kazganinin
lokmalar: tecdidi ve gifte liileleri ta'miri ve kapular:
ta‘miri ve kirmizi kege kablanmas: ve bu mahalde ca-
mesuyhane ab-rahlar: ta'miri ve sanduk ve dolab ve
cdm ve carcube ve sdir masrifi” H.1209

“Baskapugulami ma'rifetiyle ¢imsirlikde horende-
gan hamdminun db-rahlar: ta‘'miri” H.1209

“Agayr merkiim ma'rifetiyle harem-i hiimdyiin ho-
rendegdn ddiresinde hamdmin diibe camlari ta‘'miri
ve swvalari tecdidi ve masdrifat-1 sdiresi” H.1210

“Baskapugulamima’rifetiyle horendegan hamda-
mumn db-rahlari ta'miri” H.1211

“Baskapugulamima‘rifetiyle ¢imsirlikde horende-
gan hamaminmn basamak taglarimin ta‘'miri ve masa-
rifi sdiresi” H.1212

“Baskapugulami ma'rifetiyle ¢imsirlikde horende-
gan hamaminn siva ta‘miri ve kapularinin tecdidi ve
kirmizi kege kablanmasi ve iizerinin kursun tecdidi
ve camekdnina hasir fersi” H.1255

[gili arsiv belgelerinde cariyeler alt tagligindaki
hamamdan simsirlikteki horendegan hamamu ola-
rak bahsedildigi anlagilmaktadir. Hamamin, ¢cama-
sirligin yan yana olusu ve kiilhanin ortak olusu bil-
gisi gerek belgelerde gerek mekanda eslesmektedir.
(Resim 17-18)

17 Horendegan hamami ve kurnalar

MIiLLT SARAYLAR | Say::28
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18 Horendegan hamami girisi ve duvarlarindaki kalemisi stislemeler
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8. Odunluk

Kirk merdivenlerden inilen cariyeler alt taslig:-
nin Hali¢ yoniine bakan cephesinde dikdortgen iki
uzun oda ve odanin avluya bakan tarafinda dolap-
lar bulunmaktadir. Buradaki odalardan biri, pence-
resiz ve dolapsiz, digeri ise tek pencerelidir. Igi ise
bir insanin ikameti i¢in uygun degildir. Arsiv oku-
malarimizda ise bu odalarin odunluk oldugu kana-
atine varilmigtir.

“Miisdriin ileyh aga hazretleri emriyle cimesuy-
hane-i mezbiir ittisalinde deriinmi hatab ile memlii
oda-i kargir hatabi ihrdc olub miicedden siva ve do-
seme ve kapu ve pencere ve cam ve carcube kafes ve
dolab kanatlariyla kirmizi hasir fersi masarifi” (Re-
sim 19)

e L ‘J..r‘....-f %\5 \,..

fa;i@,tﬂbﬂl@by/fjjg

A PP LY

‘I"-""__ P o a®™ F g

'J"’J _,e > -] "\.’"’J
Lu;

Inceledigimiz arsiv belgelerinde cariyeler alt tas-
liginin ve alt taghgin iist katinin 1785 ile 1839 yillar
arasinda Horendegan daireleri olarak kullanildig:
tespit edilmistir. Bu dairelerin Harem’in kurulusu
ve genislemesi ile birlikte Horende daireleri olarak
kullanilmis olmas1 muhtemeldir. Ancak inceledigi-
miz defter, 18. yiizyil sonu ve 19. yiizy1l baslarini
kapsamaktadir. Sultan Abdiilmecid’in Dolmabahge
Sarayr'ni yaptirmasi ve ikametgah olarak kullanma-
ya baglamasi ile birlikte Topkap1 Saray1 6nemini yi-
tirmis ve adiyla miisemma ev ahalisi olan hizmetkar
horendeler de yeni saraya intikal etmistir. Topkapi
Saray1 bu donemden sonra yasli ve hasta cariyelerin
ikamet ettigi bir mekan haline gelmistir.*
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19 BOA, TSMA.d 9917 (H.1216)

49 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, 88. “Bu usta-
lardan ihtiyar olup da isten el cekmek isteyen, yahut pek eski
olanlar tekiid hakki almak icin mutlaka Topkap: Sarayina
gidip orada en az bir sene otururlard. Ciinkii Topkap: Saray:
ocakti. Bu kalfalar, Topkap: Sarayrnda en asagi bir yil oturup
tekrar Dolmabahge Sarayi’na gelirler, isten el cekerler, tekaiid
olup rahat icinde yasarlardi.”



Haremde Hasta Olmak

Aragtirmamizin bu noktasinda cariyeler alt tas-
liginin hastane olmadig1 Horendegéan Dairesi oldu-
gu donemde ‘haremde hasta olan cariyeler nerede
tedavi edilirdi?’ sorusu giindeme gelmistir. Bu dog-
rultuda arsiv belgelerinde ‘hasta’, ‘hastalar ustasr’,
‘hastahdne’, ‘bimarhdne’, ‘eczahdne’ kelimeleri ile
farkli fon ve tarihlerde arama ve tarama yapilmistir.
Buldugumuz evraklarin tamami bizi Saray-1 Atike
yonlendirmektedir.

BOA. TSMA. d. 9917 numarali defterin bu kis-
minda Saray-1 Atik Harem-i Hiimaytnu'nda mii-
ceddeden insa edilen dairelerin masrafi belirtil-
mektedir. [lgili kisimda hastalar dairesi konusu “
sardy-1 hiimdyin-1 mezbtirda hastalar ddiresine ve
sdir liiziimi olan mahalde ...” seklinde ifade edilmis-
tir. (Resim 20) Belgedeki bu kisim hastalar daire-
sinin 1135/1723 tarihinde Saray-1 Atik’te oldugunu
gostermektedir.
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20 BOA, TSMA.d.9917 (H1135)

BOA. TSMA. d. 2409 numarali defterdeki bu kisim
ise Saray-1 Cedid Harem-i Hiimaytinda ve Saray-1
Atik-i Ma‘'marede ¢alisan kadinlara verilen indm
ve ihsan-1 hiilmaytnu gostermektedir. (Resim 21a)
Burada ‘Saray-1 Atik-i Amire’ olarak bir alt baghik
acilmis ve ‘Hastanelerde Olan’ bagliginda hastalar
kethiidas1 ve hastalar ustas1 olmak iizere hastanede
olan kadinlar listelenmistir. (Resim 21b) Belgedeki
bu liste de bizlere 1178/1761 tarihinde hastanenin
eski sarayda oldugunu gostermektedir.

21b BOA, TSMA. d. 2409
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22a BOA.TSMA. d. 2409

BOA. TSMA. d. 2409 numarali defterde ise
1178/1764 yilinda Saray-1 Cedid ve Saray-1 Atik
neferatina yapilan nakdi ihsanlarin yazili oldugu
belgede Saray-1 Cedid neferatini siraladigi kisim-
da en sonda ‘Bimdrhdneye giden hastalara’ diye bir
boliim goriilmektedir.” (Resim 22a) Saray-1 Atik-i
Ma‘'mire Harem-i HiimayGnu personellerinin si-
ralandig1 kisimda ise ‘Bimdrhdne neferdtr’ baslikli
miistakil bir alt baglikla karsilasilmaktadir. (Resim
22b) Belgedeki bu bilgiler, Topkap: Sarayr Harem-i
Hiimaytnunda bulunan cariyelerin hasta oldukla-
rinda Bimarhane’ye gittiklerinin, Bimarhane’nin ise
Saray-1 Atik’te oldugunun bir kanitidir.

50 Bimarhéne: Hastahane, Dériissifd. Bkz. Arslan Terzioglu,
“Bimaristan”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 6, Istanbul: Tiirki-
ye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1992, 163-178.
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BOA, HAT, 1481-46 numaral1 belge, ise Saray-1 |
Atik’'te ‘hastalar’ olarak tabir olunan yerdeki hasta- g
lar i¢in burada gorevli Hastalar Kethiidas1 Kadin
Efendi'ye verilen kahve, komiir ve seker serbeti
miktarinin artirilmasina dair bir yaziy1 icermek-
tedir. (Resim 23) Bu belgeden 1216/1801 yilinda
yine Eski Sarayda hastalara ait bir mekanin oldugu
anlasilmaktadir.

BOA. TSMA e. 218-8 numarali Saray-1 Atik Ha-
rem'inde gorevli kadinlarin isim listesinin yazili |
oldugu belgede “Neferat-1 Hastagan Saray-1 Atik-i
Harem-i Hiimaytn” baglig1 ve altinda ‘hastalar us-
tast kadin’ ifadesi yer almaktadir. (Resim 24) Bu
evrak da 1234/1819 yilinda hastalarin Eski Sarayda |
oldugunun bir kanitidur. ¢
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Osmanli Devletinin son yillarinda hastane ola-
rak kullanildigini bildigimiz cariyeler alt tagligindan
17. ve 18. ylizyillarda hastane olarak bahseden hi¢-
bir evraka rastlanmamigtir. Aksine hastalar, hasta-
lar ustasi, hastalar kethiidas: ve bimarhéne kelime-
leri ile ilgili buldugumuz her evrak, bizleri Sardy-1
Atik nAm-1 diger Eski Saray’a yonlendirmistir. Peki
Osmanli Devletinde Haremde bir hastalik oldu-
gunda isleyis nasildi? Mehmed Resad donemi Saray
muallimesi olan Safiye Uniivar, Saray Hatiralarim
isimli kitabinda bu konudan goyle bahsetmektedir:

“Mehmed Resad zamaninda biri hasta oldu mu
derhal Harenv'in kapist vurulur, nébet¢i Harem aga-
sina haber verilir, Harem agas: doktoru getirirdi.
Doktor hastayr muayene eder, eger hastayr agir bu-
lursa hastahdneye yollards, degilse sehirde bulunan
azat edilmis bir saraylimin evine gonderirdi. Parast
ve gereken ihtiyaglar: saraydan saglanirdi. Hasta iyi-
lesinceye kadar oldugu yerde kalird. Bu sebepten bu-
lasici hastaliklarin yayilmasina engel olunurdu. Bu
gibilere sarayda timara ¢ikti denirdi.”™"

Safiye Uniivar, bu sozlerini Osmanli Devletinin
son donemlerinde sdylemis olsa da bu igleyis mu-
hakkak bir Harem gelenegi hatta bir saray gelenegi
idi. Clinkd ‘timara ¢ikmak’ tabiri, Enderun Tegki-
latinda da hasta olan igoglanlar1 i¢in kullanilan bir
terim idi.** Hasta bir ferdin kogus sistemi ile yasa-
nan ortak alanda kalmaya devam etmesi kogusun
sagligini tehlikeye atacagindan muhakkak kogus-
tan ayr1 bir yerde kalmasi gerekmektedir. Bu mekan
miimkiin oldugunca toplu yasanan koguslardan
uzak bir kosede olmustur. Nitekim Enderun tegki-
lat1 mensubu igoglanlarinin hastanesinin I. Avluda
oldugu bilinmektedir.”> Harem hastanesinin ise Ca-

51 Safiye Uniivar, Saray Hatiralarim, Istanbul: Cagaloglu Yayin-
evi, 1964, 72.

52 Albertus Bobovius, Saray-1 Enderun Topkap: Sarayinda Ya-
sam, Istanbul: Kitabevi Yayinevi, 2020, 68-69; Giilru Necipog-
lu, 15. ve 16. Yiizyidda Topkap: Sarayr Mimari, Téren ve Ikti-
dar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, 77; Timar tabiri ilk
olarak Osmanli Devleti Tasra Tegkilatindaki Timar Sistemini
hatirlatiyorsa da anlami bakim, onarim demektir. Timarhane
kelimesi hastahéne anlaminda da kullanilmistir.

53 Tavernier, 17. Yiizyilda Topkap: Sarays, Istanbul: Kitapevi Ya-
yinevi, 2014, 49-51; Albertus Bobovius, Saray-1 Enderun Top-
kap1 Sarayinda Yasam, 68-69.

riyeler Alt Tashgrnda oldugunu séyleyen kaynak-
larin timi 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyilda yazilan
eserlerdir. Onceki donemlerde ise arsiv evraklari
hastane-bimarhanenin Saray-1 Atik'te oldugunu

gostermektedir.
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25 BOA, HAT, 1653/69 numarali
Kosem Sultan’in el yazisi ile yazilmis yaz



BOA, HAT, 1653/69 numarali Kosem Sultanin
el yazisi ile yazilmis evrakta Haremde 6len bir cari-
yeden bahsedilmektedir. Valide Sultan, bir Harem
agasindan bu 6lii cariyenin ve hasta olan diger cari-
yelerin Haremden ¢ikarilmasini isterken, bu mara-
zin uzamamasl i¢in dua ettigini belirtmistir.

“Sabah berii adem gondermisiz sana sd‘atden iic-
den berii. Bir Arab ciice halayik varidi merhiim oldu.
Bu zamandan yatar miindsebeti var midir? Yuyucu
avratdan cevenci (tokmak¢i) nevvar biitiin dlem sim-
di boyledir. Ve bunun iistii uzarsa bir yer lazimdir.
Hasta oldugun gibi ¢ikarmaga. Tutuculardaki(?)*
tibbad’ getiiriip hastalara baksun. Allah hifz eylesiin.
Habib hiirmetine uzamasin. Def * olsun. Bir yer te-
darik etmelidir. Musullu aga bunda midir? Bu serr-i
kavme(?) tasrasina ¢ikarta su arabi. Hiinkdr nereye
geldi. Acaba geliyor mu? Hele bir fitne yokdur insal-
lah. Galatada bir miilk akarat satulurmus bazirgana
yer sorulur. Bilmek gerekdir kagadir ne geliir ayda
sual eyle” (Resim25)

Bu belge, 17. yiizyila ait olan bir belge olarak
20. ytizyilin baginda Saray hatiralarini yazan Safiye
Uniivar’ adeta dogrulamaktadir. Ayrica hasta olan
cariyeler icin ‘bir yer teddrik etmelidir’ diyerek Ha-
remden uzaklastirilmalar1 gerektigini belirtmek-
tedir. Ayrica 6lii cariyenin ¢ikarilmasi i¢in Harem
agasinin beklenilmesi de 6len cariyenin climle ka-
pisindan ¢iktiginin, cariyeler alt taghigindaki Mey-
yit Kapis'nin o donemde olmadiginin bir kanitidir.
Ayrica Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat1 Tarihinde
sarayda Olenlerin cenazelerinin veya 6lmek {izere
olan hastalarin disartya gizlice ¢ikarilip saray men-
suplarindan birinin evine gotiiriildiigiinii, oradan
cemaatle kaldirildigini, saraydan cenaze ¢ikart-
manin halk arasinda padisahin 6ldiigii dedikodu-
sunun yayilmasina neden olacag1 gerekgesiyle her
zaman gizli tutuldugunu anlatmaktadir.>

54 Saray hekimlerinin Yahudi sayisinin 17. yiizyilda arttig: bilin-
mektedir. Bkz. Domenico Hierosolimitano, Bir Yahudi Dok-
torun Harem, Saray ve Istanbul Hatiralari, ed. Erhan Afyon-
cu-Ugur Demir, Yeditepe Yayinevi, Istanbul 2023; Tutuculuk
ise Yahudilikte bir mezhebin adidir. Bu mezhepten ve metinin
akigindan 6tiirtt doktorlarin oldugu bir gruptan bahsediliyor
olmalidir.

55 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Ankara: MEB,1975,
609.

Yukarida 6rnek olarak verilen belgelerde de has-
talarin Eski Sarayda bulunduklari, bimarhanenin
de Eski Sarayda oldugu belirtilmistir. Tim evrak-
lar bir akis ve biitiinliik i¢cinde degerlendirildiginde
birbirini dogrular niteliktedir. Cariyeler alt tagligin-
dan hastane olarak bahseden tiim eserler, Sultan II.
Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglunun hatiratin-
daki su kisma atifta bulunmaktadirlar:

“Vaktiyle Topkap: Sarayinda bir hastahane ve
hastahanenin basinda da hastalar ustasi varmis.
Sarayda her kim hasta olursa oraya gotiiriiliip teda-
vi olunurmus. Hastabakicilara “nineler” derlermis.
Hatta Sultan Abdiilaziz zamaninda olan bir kole-
rada hastalara orada bakilmistir. Kalfalardan hasta
olanlar bendegan evlerine gidip orada tedavi olurdu.
Buna “timara ¢ikmak” denilirdi. Olen kalfalar yine
bendegan evlerine gotiiriiliip oradan kaldirilirdi™¢

Bu bilgiye dayanarak cariyeler alt tasliginin
kuruldugu ilk giinden itibaren hastane oldugu-
nu soylemek bir hata olacaktir. Ayse Osmanoglu
(1887-1960) bu hatiralar1 1960 yilinda kaleme al-
mugstir. Kitabinda babasi Sultan II. Abdiilhamid d6-
neminden bahsetmektedir. Bu donem Yildiz Sara-
yrnin ikametgah olarak kullanildig1 bir donemdir.
Hatiratta Sultan Abdiilaziz zamanindaki bir kolera
salginindan bahsedilmektedir. Kaynaklar incelen-
diginde bu salginin 1865-66 yilindaki biiyiik kolera
salgini oldugu anlagilmaktadir.’” Ayrica bu donem-
de i¢cinde bimarhanenin de bulundugu Saray-1 Atik
nami diger Eski Saray gecirdigi yangin sonrasi yi-
kilmustir. Eski Saray yapilarinin yikilmasindan son-
ra 1866 yilinda Sultan Abdiilaziz tarafindan Fransiz
mimar Bourgeoisia, Eski Saray’in yerine Seraskerlik
Binas1 yaptirilmigtir.”®

56 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, 88-89.

57 Orhan Kologlu, “Osmanli Basininda 1865 Kolera Salgini, Is-
tanbul Saglik Konferansi ve Mirza Malkom Han”, Osmanl
Bilimi Aragtirmalari 6/2, 2005.

58 Bugiin Istanbul Universitesi Rektérliigii tarafindan kulla-
nilmakta olan bina Sultan Abdiilaziz déneminde yaptirilan
Daire-i Umur-1 Askeriyye binasidir. Bkz. Yiiksel Celik, “Se-
raskerlik”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 36, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009, 547-549; Banu Bilgicioglu, “Sa-
ray-1 Atik-i Amire”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 36, Istanbul:
2009, 122-125
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26 BOA, TSMA e. 204-17

1865-66 yillarinda Eski Saray’in yikilmasi ve
Eski Sarayda yasayan neferatin Topkapi Sarayrna
nakledilmesi ile hastane de Topkap: Sarayrna nak-
ledilmis olmalidir. Nitekim Ayse Osmanoglu da
Topkap: Sarayr'ndaki hastanenin Sultan Abdiilaziz
donemindeki kolera salgininda kullanildigini be-
lirtmektedir. Yine tarihler ve olaylarin akis1 birbiri-
ni takip etmekte ve dogrulamaktadir. Eski Sarayda-
ki hastanenin Topkap1 Sarayr'na taginmast ile artik
Topkapi Saray1 hastalarin mekani haline gelmistir.
Esasinda ‘hasta cariyenin Haremden uzaklastirilip
eski saraya gonderilmesi’ gelenegi, boylece Osmanl
Devletinin son dénemlerinde de uygulanmaya de-
vam etmistir.

Bu tarihten sonra diizenlenen belgelerde ve ¢izi-
len planlarda cariyelere ait mekéanlar Topkap1 Saray1
icinde bir hastane olarak yerini almstir.

MILLT SARAYLAR | Sayi: 28

H.1298-M.1881 yilina ait BOA, TSMA e. 204-17
numarali kesif pusulasinda Topkap: Sarayr'nda Ha-
rem Dairesinde Saray Ustasrnin {i¢ adet odasiyla
Hastalar Dairesinin odalarindan bahsedilmektedir.
Hastalar Dairesinin birinci odasi, ikinci odas1 sek-
linde siralanmis bu defterde on odadan s6z edilmis-
tir. Belgede “iplikli kumas, astar, kordon, perde har-
c1, kornis tahtasi” gibi birtakim gerekli malzemeler
listelenmistir. Esasen burada dogrudan alt tasliktan
bahsedilmemistir. Hatta bugiin Kadinefendi dai-
releri olarak bildigimiz daireler, saray ustasinin iig
odasi olarak zikredilmektedir.> (Resim 26)

59 Belgeyi degerlendirirken bu tarihte kadinefendilerin Topkap1
Sarayrnda yagamadig1 unutulmamalidur.



Abdurrahman $eref de Topkap: Sarayr Harem-i
Hiimayunu adli makalesinde Cariyeler Dairesinden
bahsederken Cariyeler Ust Tagligrnin yerini tarif et-
mis ve soyle sdylemistir. “... Bunlardan sag canibde
olanlar eski usulde gayet genis sagakl yiiksek ve sol
tarafda bulunanlari sanat-1 mi‘'madri Osmaninin ed-
var ibtiddiyesine mahsiis sekilde abaki havi mermer
siitunlar iizerine mevzii® alcak bindlardir. Evvelki
ocakli ve ortanca kalfalarin, vekil ustamn, saray us-
tasimin, hastalar kahyasimin dairelerini havidir. Digeri
hastalar ustas: dairesiyle hamdm-1 vesairedir...”
Taslik ortasindan bir tahta perde ile ayrilup ve soldaki
siitunlar1 arast dahi bu suretle kapatilup sagdaki has-
talar kahyas dairesiyle soldaki binalar digerlerinden
tefrik olunmugsdur. Ddirenin bu kism1 vaktiyle ceviri-
ye mahstis hastahane makaminda isti‘'mal idiliir imis.
Taslikdan bir merdiven ile bodrum katina iniliir. Kirk
ayak tesmiye olundugu halde hakikaten elli dort ba-
samak olan diger bir merdiven viasitasiyla dahi tashk-
dan harem-i hiimdyiin bagcesinin yannda bulunan
ve cenazelik denilen mahale niizul olunur...” Abdur-
rahman Seref, bir Osmanl tarihg¢isidir, ancak Top-
kapi Sarayrnin 20. yiizyilin baslarindaki terkedilmis
halini yazmistir. Bu nedenle yazdiklarini saltanatin
tim yizyllarina ithaf etmek dogru olmayacaktir.
Abdurrahman $eref, bu makalesini yazdig1 sirada
Topkap1 Saray1 Hareminin yash ve hasta kadinlara
birakildig1 ve ikametin Dolmabahge Sarayrnda oldu-
gu unutulmamalidir.

H.1330-M.1912 tarihine gelindiginde BOA,
HH.EBA 699-5 numarali tamirat defterinde Topka-
p1 Sarayrnda yapilan tamiratlardan bahsedilirken
Harem hastanesinden soyle bahsedilir: “Hastane
Ta‘miri. Hastahdne kogusi simdl karsu ve tavami
miirtefi‘ oldugu cihete ve pencereleri hardab bulundu-
gundan Bartin ¢iralisindan ma‘'miil bir sandikda ¢ifte
siirmeli alarak pencerelerin tecdidi”, “Mezkiir kogu-
sun tavanina yaplh boya dolabi, Divarlarina badana
dolabiyla kapusuna yagl boya dolabi, Eczdhdne ner-
diibanimin hardb oldugu tahti meseden sert ve ¢irali-
dan dokuz kademe zincinli(?) nerdiiban asar sakfda
sakat kursun levhalarimin izaresiyle tefris, Eczahdne
odasimin kirisi ve dosemesine siiliis derece cedid ild-
vesiyle miiceddeden tefris” Bu anlatimda dikkat ge-
kici olan ise hastane yapilarindan bahsederken bir

merdivenden ve eczaneden bahsediyor olmasidir.
Muhtemeldir ki Horendegan mutfag: olarak kul-
lanilan yer bu son dénemde -saray halkinin tagin-
masindan sonra- eczane olarak kullanilmistir. 19.
ve 20. ylizyilda ¢izilen Harem planlarinda mutfak
yapilar1 eczane olarak da gosterilmistir.® Bunun
nedeni ilaglarin yapimi i¢in ocakli ve ¢esmeli bir
odaya duyulan ihtiya¢ olmalidir. Nitekim 16 ve 17.
yuzyillarda ilaglar saray mutfaginda hazirlanmak-
tadir. ‘Eczahéne’ kavrami mekansal olarak 19. yiiz-
yila ait bir kavramdir.s'

H.1332-M.1914 yilina ait BOA, TSMA. e. 1058-
6 numarali belge ise “Miilga Harem-i Hiimaytin
Hastahanesi esyasina sarf olunan” basliklt Harem
hastanesindeki malzemelerin yazili oldugu bir bel-
gedir. (Resim 27) Esyalar; “Hazine gorevlisi Kazim
Beye teslim olunan 2 ¢ini soba, 4 demir soba, 7(?)
tabla, 7 boru dirsegi, 257 boru ve Hekimbag1 Hayri
Beyin gondermis oldugu 1 ari karyola, 1 ot minder,
1 kina, 1 aynal1 dolap” seklindedir. Bu belgeden ha-
reketle 1914 yilinda Harem hastanesinin kapatildi-
g1n1 bilgisine ulagilmaktadir.
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27 BOA, TSMA. e. 1058-6

60 G. Goodwin, Topkap: Saray: Plana.

61 Rengin Dramur, Osmanli Devleti Saraylarinda Tip ve Eczaci-
lik, Aya Kitap, Istanbul 2008, 58-59.



1988 yilinda Istanbul'da yapilan I. Tiirk Tip Tarihi
Kongresinde Ecz. Vildan Ozkan Goksoy, “Topkap1
Sarayrnda Cariyeler Hastahanesi” baglikli bildiri-
sinde hastaneye dair bilgilerini soyle nakletmistir;

1926 yilinda Topkap: Saray: Miizesi Tahrir Ko-
misyonunun hazirladigr dort defterin “Harem ve
Baltacilar Kogusunu anlatan boliimiinde 164 numa-
rayla gosterilen “Hastahdane” soyle tarif edilmektedir:

“156 numaral Kirkmerdiven kapisindan girilerek
sol ciheti orta katta Hastahdne Dairesine vasil olur...”

Ayni defterin 157 numarayla kaydettigi Cariyeler
Dairesinin 6 odasinda tespit edilmis esyalar arasin-
da, bir hastaneyle ilgili olarak goziimiize ¢carpan ka-
lemler sunlardar:

“83 aded, dort ayakl ve iki katl, tahtadan
madmill, boyali, hasta yanina koymaga mahsus ufak
murabba sekil masa, 19 aded tahta hastahane ma-
sast... ii¢ aded miicedded ve keten oOrtiilii hastahane
destkeresi... sekiz aded hasta yemek masas... tahta,
iki tarafi kulplu yemek tevziine mahsus tabla... 46
aded emaye hastahane tiikiiriik hokkas:... 14 hasta-
hanelerde koridorlara konulan kapakli emaye ve bii-
yiik tiikiiriik hokkast... iki aded emaye lazimlik... iki
biiyiik, iki kiigtik dort aded hasta koltuk degnegi...”

Bugiin bizim gorebildigimiz ise; Hastahane katin-
daki koridorun bir kenarinda duran seyyar dolapda
stralanmis yirmi adet emaye tiikiiriik hokkasidir. Bu-
rada bir zamanlar bir hastane bulundugunun yega-
ne isareti iste bundan ibarettir.%

1926 yilinda Topkap: Saray1r Miizesi Tahrir Ko-
misyonunun hazirladig1 defter mahiyetinde bil-
diklerini kaleme alan Vildan Ozkan Giirsoy, 1988
yilinda hala hastane katinda hastaneye dair izlerin
bulundugunu belirtmistir.

Sonuc¢

Harem yapilarin1 degerlendirirken, Topkap1
Sarayrnin yaklasik dort yiizyll boyunca Osmanl
yonetim merkezi olarak kullanildigi unutulma-
malidir. Bu uzun kullanim stiresi boyunca, Harem
yapilarinda tek bir mekanda birden fazla déneme

62 L Tiirk Tip Tarihi Kongresi: Istanbul 17-19 Subat 1988: Kongre-
ye Sunulan Bildiriler, Tirk Tarih Kurumu, Ankara: 1992, 197

ait izlere rastlamak miimkiindiir. Oyle ki bir mekan
17. yuzyilda belirli bir amagla kullanilirken, 19.
ylizyilda tamamen farkli bir islev tistlenmis olabilir.

Bu aragtirma, giiniimiizde Harem Hastanesi
olarak bilinen Cariyeler Alt Tagligi'nin, Topkapi Sa-
rayrnin ikametgah ve yonetim merkezi olarak kul-
lanildig1 dénemde, hizmetkar cariyelere - diger bir
deyisle, horende cariyelere- ait bir mekén oldugunu
ortaya koymustur.

Ayrica KanGni Sultan Siileyman doéneminde
1527-1529 yillarinda Mimarbag1 Alaaddin (6.1538
veya 1539) tarafindan tasarlanip ele alindigi; Ka-
raagalar Tashigrnin da Cariyeler Tashig1 ile aym
donemde yapildigy;** Kadinefendi daireleri ile bir-
likte bazi kisimlarin 17. yiizyillda Sultan IV. Meh-
med (1648-1687) doneminde yeni bastan yapildig:
anlagilmaktadir.%

Haremde hastalanan cariyelerin olas1 bir salgini
onlemek amaciyla derhal Haremden uzaklagtiril-
malar1 gerektigi bilinmektedir. Ancak bu cariyele-
rin giivenlik ve mahremiyet gerekeeleriyle Topkapi
Sarayr'nda, Harem disinda bir mekanda barindiril-
malar1 miimkiin olmadigindan, Eski Saray (Saray-1
Atik-i Amire)de cariyelere tahsis edilmis olan bi-
marhéneye nakledildikleri tespit edilmistir.

Sultan Abdiilaziz déneminde Saray-1 Atik'in yiki-
larak yerine Seraskerlik Binasrnin insa edilmesinin
ardindan, Eski Saray ahalisinin ve saray i¢ diizeninin
Topkapi Sarayrna nakledilmesiyle birlikte s6z konusu
hastanenin de Topkap1 Sarayrna taginmis olabilecegi
anlasilmaktadir. Cariyeler Alt Taghigrndan hastane
olarak soz eden kaynaklarin agirlikli olarak 19. yiiz-
yila ve sonrasina ait belge ve eserlere dayandig: tespit
edilmistir. Bu doneme ait anlatilar1 sarayin tiim yiiz-
yillarina tesmil etmek ise yaniltici olabilir. Nitekim
hastaneden s6z eden kaynaklar dahi ilgili mekanin
konumu konusunda kendi aralarinda bir goriis bir-
ligi saglayamamustir. Bu nedenle Topkap: Sarayrnin
tarkli donemlerdeki kullanimina iligkin daha saglikli
degerlendirmeler yapabilmek i¢in tiim dénemlere ait
Ozgiin kaynaklarin arastirilmasi ve bilgi-belgelerin
sistemli bicimde derlenmesi gerekmektedir.

63 Ortayli, Topkap: Saray, 224.
64 Sakaoglu, Saray-1 Hiimayun, s.337.
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Ozet

Osmanli sarayinda Harem-i Hiimaytn'un giivenligi ve yonetiminden Dariissadde agalari, sorumlu olmustur. 16.
yiizyilda, hanedanin en yasli mensubunun tahta ¢iktig1 ekberiyet usuliine gegilmesiyle tiim hanedan iiyeleri, Istanbul'da
toplanmis ve Harem merkezi bir gii¢ odag: haline gelmistir. Padisah ile birlikte véilide sultan, damatlar ve Harem halk: da
siyasette etkili olmustur. Dariissadde agalar1 padisaha ve hanedana en yakin konumda yer almus; siyasi, idari ve ekonomik
nifuza sahip, saray i¢i ve dis1 politikalarin yonlendirilmesinde aktif rol oynayan bir iktidar odagina dontismistiir.
Dériissaade agasinin padisah tarafindan “namus-1 saltanat’in muhafizi olarak tanimlanmasi, bu makamin sadece fiziksel
degil, ayn1 zamanda ahlaki ve siyasi anlamda kritik bir gorev iistlendigini géstermektedir.

Sultan IV. Mehmed, saltanatinin biiyiik bir kismin1 Edirnede gecirmis ve seferlere katildigindan payitahttan uzak
kalmigtir. 1668 tarihinde Girit Seferine ¢iktiginda, Harenvin tiim sorumlulugunu Abbas Aga’ya emanet etmis ve emirlerini
hat-1 hitmaytnlariyla iletmistir. IV. Mehmed ile Abbas Aga arasindaki yazigmalar, padisah ile Dariissadde agas: arasindaki
iliskinin mahiyetini ve bu makamin sahip oldugu ¢ok boyutlu fonksiyonu ortaya koymaktadir. Dariissadde agasinin gorevi
yalnizca Harem'’i korumakla sinirli kalmamus, Istanbuldaki genel asayisin gozetimi, saray ici ve dis1 haberlerin takibi,
kaymakam pasa ile iliskiler ve devletin 6nemli meselelerinin padisaha bildirilmesi gibi genis bir yelpazeye yayilmigtir.
Abbas Aga, her gelismeyi vakit gecirmeksizin telhisler ile bildirerek, padisahin giivenini pekistirmistir. IV. Mehmed ile
Abbas Aga arasinda yetki sinirlar1 padisah tarafindan belirlenmis, denetimli ve kontrollii bir iliski s6z konusudur.

Anahtar kelimeler: Abbas Aga, IV. Mehmed, Turhan Sultan, Valide Sultan, Dariissadde Agasi, Harem, Haremeyn
Evkafi

POWER AND AUTHORITY: SULTAN MEHMED IV AND THE CHIEF BLACK EUNUCH ABBAS AGHA

Abstract

In the Ottoman court, the security and administration of the Imperial Harem were entrusted to chief black eunuchs
(Dériissadde Agalar1). With the adoption of the principle of seniority (ekberiyet) in the 16th century—whereby the eldest male
member of the dynasty acceded to the throne—all members of the dynasty were relocated to Istanbul, transforming the harem
into a central locus of political power. The sultan, the valide sultan (queen mother), royal sons-in-law, and other members of
the harem actively participated in the political sphere. Occupying a position of closest proximity to the sultan and the imperial
household, the chief black eunuch evolved into a key locus of authority, wielding significant political, administrative, and
economic influence. He played an active role in shaping both internal and external court policies. The fact that the sultan
referred to the chief black eunuch as the “guardian of the honor of the sultanate” illustrates that the role encompassed not only
physical responsibilities but also critical moral and political duties.

Sultan Mehmed IV spent much of his reign in Edirne and was often away from the capital due to his participation in
military campaigns. During the Cretan Campaign in 1668, he entrusted full responsibility for the imperial harem to Abbas
Aga and sent his orders through imperial decrees (hat-1 hiimdytin). The correspondence between Mehmed IV and Abbas Aga
reveals the nature of their relationship and the multifaceted role of the chief black eunuchs. The duties of the eunuchs went
beyond protecting the harem. They included maintaining public order in Istanbul, monitoring internal and external palace
affairs, managing relations with the kaymakam pasha, and reporting important state matters to the sultan. Abbas Aga kept the
sultan informed of all developments through timely reports, strengthening the trust between them. The boundaries of Abbas
Aga’s authority were set by Mehmed IV, and their relationship was defined by strict control and oversight.

Keywords: Abbas Agha, Sultan Mehmed IV, Turhan Sultan, Queen Mother, Dériissadde Agasi, The Chief Eunuch,
Imperial, Haremeyn Endowments
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Imdi gerekdir ki hab-1 rahati kendine ha-
ram idiip ahdine edds: miifevvez olan harem-i
hiimaytmum hizmeti zabt ve rabti vesdiridir
can ve basinla ¢calisup 1rz u namiis-1 saltanatim
stydnet etmekle izz ii huzur-1 fdyiziin-nur-1
padisahanemde kendine mazhar-1 dud idesin
imdi goreyim seni 1rz u ndmils-1 saltanatim
umiirunda hekimdne ve miidebbirdne hareket
idesin ve bade’l-yevm rikdb-1 hiimayimuma
ilami muktezi ahval vak’i oldukda miited-
kiben arz ve ildm idesin goziin agup harem-i
hiimayinumun zabt ve rabti hustisunda ziya-
de takayyiid ve ihtimam idesin ve’s-seldm.’

IV. Mehmed’in (1648-1687) donemin muktedir
Dariisadde Agasi Abbas Agaya (1668-1671) yazdi-
g1 bu hat-1 hiimaytnda isaret ettigi {izere harem,
padisahin namus ve serefini temsil etmekte, onun
muhafazasinda Aganin dikkatli ve tedbirli olma-
st hususunda tenbihatta bulunmustur. Sadece IV.
Mehmed degil,16. yiizyildan itibaren Osmanli sul-
tanlari, hanedan mensuplar1 ve gorevliler haricinde
kimsenin giremedigi bu mahrem mekani, bizzat
kendilerine sorumlu olan ve devletin iist hiyerar-
side yer verdikleri dariissadde agalarina emanet et-
mislerdir. Padisahin ve yasadigi mekanin ahlaki ve
politik diizeni ile giivenliginden dériissaade agala-
rin1 sorumlu tutmustur.?

Celebi Mehmed (1413-1421) doéneminden
itibaren Harem agalarinin bazi degisim ve do-
niisiimle beraber sarayda gorevlendirildikleri
bilinmektedir. Endertin ve Harem’in muhafaza-
sindan Babiissadde agalar1 (Ak Agalar) sorum-
lu iken III. Murad (1574-1595), 982/1574-1575
tarihinde Habesi Mehmed Agayr bébiissaade
agaligindan ayrilip Dariissaade agasi iinvanini
vermistir. Bu gorevine ek olarak 995/1586-87'de
Babiissaade agalarinin idaresinde olan Evkaf-1 Ha-
remeyn Nezéreti de kendilerine tevdi edilmistir.’

1 Topkapi Saray1 Arsivi Evraki, TSMA, E. 782/12.
2 Ahmet Nezihi Turan, “Mahremiyetin Muhafizlar1 Dariissaade
Agalarr’, Osmanli Arastirmalari, 19 (1999), 128.

3 Ulkii Altindag, “Dariissade”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 9,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1994, 1; Jane Hat-
haway, Habesi Mehmed Aga’ya Haremeyn Evkafi Nezaretinin

Haremeyn vakiflarinin yaninda desise, gavriye,
sancak, hasekiye, sultan, valide sultan, saray erka-
n1 ve vezir vakiflar: nazirlig1 da dariissaade agala-
rina baglanmistir.* Haremeyn-i serifeyn ve selatin
vakiflarin1 miitevelliler eliyle yonetmesi, disarida
da gii¢ ve nlifuzunun artmasini saglamus, tesrifatta
sadrazam ve seyhiilislamdan sonra tigiincii sirada
yerini almistir.” Habesi Mehmed Aga, bu makama
yitkseldikden sonra Ikinci Avlu’ya bakan Harem
kapisini goriismeleri yapmaya uygun hale gelecek
sekilde genisletmis, bazi miizakarelerini ve impa-
ratorluk vakiflar1 ile ilgili toplantilarin1 burada
yapmaya baglamistir.® III. Murad déneminde Da-
riissadde agasinin odast dahil haremde inga edilen
has oda ve hamamlar1 igeren genisletme projesi,
Harem agalarinin ve kadinlarinin politik giiciiniin
tiziki bir yansimasi olarak goriilebilir.”

Harem yonetiminin en yiiksek amiri olan Da-
riissadde agalarinin siyasi giicti 17 ve 18. yiizyillar-
da daha da artmigtir. Bunun temel sebeplerinden
birinin 16. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanl sal-
tanat verasetinin babadan ogula intikal eden yapi-
dan, en biiyiik hanedan mensubunun tahta varis
oldugu “ekberiyet ustliine” doniismesinin etkili ol-
dugu genel kabul gormektedir.® Zira bundan sonra
Osmanli hdnedani tek bir hitkiimdar ile degil, vali-
de sultanlar ve damatlar gibi hanedan mensuplari-
nin yonetime topluca dahil oldugu, ayn1 zamanda
vezirler ve bunlarin adamlariyla merkezi biirokrasi

1582 tarihinde verildigini kaydetmektedir. Jane Hathaway,
“Habesi Mehmed Agha: The First Chief Harem Eunuch (Da-
riissaade Agasi) of the Ottoman Empire”, Ed. Asad Q Ahmad,
vd., The Islamic Scholarly Tradition, Leiden: Brill, 2011, 183

4 Ahmet Arslantiirk, Kadir Arslanboga, “1668-2670 (H. 1079-
1080) Yillarinda Dariissadde Agasi Nezaretindeki Vakiflar-
la Tlgili Baz1 Arsiv Kayitlarr”, The Journal of Academic Social
Scince Studies, 34/2 (2015), 18.

5 Cagatay Ulugay, Harem II, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2001,
119-120.

6 Giilru Necipoglu, I15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr Mimari,
Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Istanbul: Yap1 Kredi Yayin-
lar, 2007, 224; Hathaway, “Habesi Mehmed Agha’, 184.

7 Necipoglul5. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray: Mimari, Toren ve
Iktidar, 214-224.

8 Cagatay Ulugay, Harem II, 122; Hathaway, “Habesi Mehmed
Agha’, 191; Turan, “Mahremiyetin Muhafizlar1 Dariissaade
Agalarr”, 136-137.



Glc ve Nifuz: IV. Mehmed ve Darlissaade Adasi Abbas Aga

Harem-i himay(nda Sehzadeler Mektebi'nde Darlissadade agasinin odasi

cercevesinde iktidar paylagimiyla idare edilen bir
yap1 haline gelmistir.’ 16. ylizyil sonu 17. yiizyil ba-
sinda Osmanli padisahlarinin ¢ogunun sefere ¢ik-
may1p bagkentte kalmasi ve saray sinirlarinda yasa-
mast da bu baglamda ayr1 bir 6nem arz eder. Pierce,
padisahin bu yeni konumunu “yerlesik sultan” ve
“saray padisah1” olarak betimlemektedir. Cihangir
yerine saraya sikisan padisahlar, taht kavgalarini,
iktidar oyunlarini ve miicadelelerini de ister iste-
mez bizzat saraya yonlendirmislerdir. Bu degisi-
min en 6nemli neticesi, Harem'in kurumsal boyu-
tunun biiylimesi, valide sultan, padisah kadinlari,

9 Feridun M. Emecen, Osmanli Klasik Caginda Hanedan ve
Toplum, stanbul: Kapi Yayinlari, 2018, 17.

kethiidd kadin ve Harem agalarinin otoritesinin
artmasi olmustur.'” Ayrica, sehzade sancaklarinin
ortadan kalkmasi ve sehzadelerin sancaga ¢ikma
pratiginin sona ermesiyle de biitiin saltanat ailesi,
bagkentte tek cat1 altinda birlesmistir. Saltanat ha-
nesinin yeni aldig1 bicimde, valide sultan 6ncelik
kazanmis ve Harem-i Hiimayln onun nezareti al-
tinda idare edilmistir.!! Buna paralel olarak vélide
sultanin Harem cevresi, ozellikle de Dariissadde
agalar1 benzeri goriilmemis derecede niifuz sahibi

10 Pierce, Harem-i Hiimayun Osmanl Imparatorlugunda Hii-
kiimranlik ve Kadinlar, istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari,
1998, 223-243.

11 Pierce, Harem-i Hiimayun, 30.
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olmustur.’” Ayrica sehzadelerin egitimi de dog-
rudan Dériissaade agasinin denetimine ve onun
dairesinde verilmistir. Bu vesileyle padisah nam-
zediyle yakin iligki kurmasinin 6nemli bir araci
olmustur.”® Basta padisah olmak tizere hanedan
tyelerine de fiziki yakinliklarinin bulunmasi, siya-
set sahnesinin 6nemli aktérleri arasinda yer alma-
larinin yolunu agmistir.”* Padisah ve vélide sultana
fiziksel olarak her daim ulasabilir olmalari, onlar1
daha da giiglii kilmigtir.

17. yuzyilda Dariissadde agaligi, artik sahip ol-
duklar1 niifuz ve siyasetteki etkileri sebebiyle devlet
adamlarinin ¢ekindigi bir makam haline gelmistir.
IV. Mehmed saltanatinin yagh ve kudretli sadraza-
mi1 Kopriilii Mehmed Paga (6. 1661) ile Dariissaa-
de Agas1 Solak Mehmed Aga arasinda gegen ilging
bir diyologu Anonim Tevdirih biraz elestirel bir dille
sOyle aktarmaktadir:

“Kizlar Agasi Solak Mehemmed Aga bir
dademin hakkinda didi ki ol kimse igiin size
bazi sey’ igva iderler ise mukayyed olman.’
Kopriili elini 6pdi ve basi iizre kodu. Bu siydk-
da Kopriili’ye dirler ki ‘siz aceb kizlar agasina
bu mertebe ruhsat viriirsiz?” Cevabinda dir ki
ddem senin aklin yok imis ben pddisah ile ek-
ser evkatta kdgit ile soylesiriim o ise pddisih
cdriyesi ile yatiirken iktizd itdiikde varur be-
nim hildfima soyler ve cariyesi dahi te’yid eyler
beni oldiiriirler bunlar bir deli td’ifedir semtiy-
le zabt olunur™>

12 Jane Hathaway, “The Wealth and Influence of An Exiled Ot-
toman Eunuch in Eygpt: The Waqf Inventory of ‘Abbas Agha’,
Jesho, 37/4 (1994), 293

13 Hathaway, “Habesi Mehmed Agha”, 182.
14 Altindag, “Dariissade’, 2.

15 Ramazan Aktemur, Anonim Osmanl Vekdyindmesi (H. 1058-
1106/M. 1648-1694) Metin ve Degerlendirme, Yitksek Lisans
Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019,
114.

Bu diyalog, biraz hicivle bezenmis bir dille saray
icindeki gii¢ dengelerini ironik bi¢cimde yansitmak-
tadir. Sadaret makamini sartlar sunarak kabul eden
Koprilli Mehmed Pasanin Solak Mehmed Aga
karsisinda temkinli davranmasi, Dariissaade agala-
rinin padisaha yakinliklar: sayesinde ne kadar etkili
olduklarini gostermektedir.

Osmanli sarayinda bir gii¢ merkezi haline gelen
Dartissadde agalari, padisahlarin tahttan indirilme-
si, yeni padisahin ciiltisu veya padisahin konumu-
nun saglama alinmasi gibi siyasi kutuplagmalarda
saray ici ve disindan kurduklar: hiziplerle bagrolde
yer almuslardir. Zira ekberiyet uygulamasiyla va-
lide sultanlar siyasette etkin olmaya baslamis ve
Dériissaade agalar1 validelerin dis diinyayla ileti-
simlerinde arac1 olmustur. Ornegin, 17. yiizyil bagt
Dariissadde agalarindan Elhac Mustafa Aga saray
siyasetinde etkili olmustur. ITI. Murad ve III. Meh-
med (1595-1603) donemlerinde hadim aga olarak
haremde hizmet etmis ancak 1603 tarihinde mahi-
yetini tam tespit edemedigimiz bir sebeple Misir’a
stirglin edilmistir. I. Ahmed (1603-1617) ¢ocuklu-
gundan beri tanidig1 ve sadakatine giivendigi Aga’y
tahta ¢ciktiginda Istanbula davet ederek musahibi
yapmuis, ardindan 1605te dariissadde agasi olarak
atamigtir.’® Sultan I. Ahmed’'in en giivendigi kisi-
lerden olan Aga, Sultan Ahmed Camiinin yapimi1
sirasinda Kalender Paganin bina emini olmasina
aracilik etmistir. Padisah’in 1612'de Edirne’ye yap-
tig1 av gezisine de katilmis, maiyyetinde yer almis-
tir. Ayrica Sultan, Edirne Sarayrna gelmeden birkag
glin 6nce sehzadeleri Osman ve Mehmed ile 6nden
giderek hazirliklara refakat etmistir. Benzer sekilde
harem sakinleri ile de yakin iligki kuran Aga, Sultan
I. Mustafa’nin (1617-1618) ciiltsundan sonra yeni-
den tagraya gonderilme badiresini valide sultanin
yardimiyla atlatmigtir. Véalidenin gozdelerinden ol-
masina ragmen,' Sultan I. Mustafanin tahttan in-
dirilmesi ve yerine II. Osmanin (1618-1622) tahta

16 Baki Tezcan, Searching Osman: a Reassessment of the Depositi-
on of the Ottoman Sultan Osman II (1618-22), Doktora Tezi,
Princeton University, 2001, 168.

17 Tilin Degirmenci, fktidar Oyunlart ve Resimli Kitaplar II.
Osman Devrinde Degisen Giig Simgeleri, Istanbul: Kitap Ya-
yinevi, 2012, 64-65.



¢tkmasinin mimari yine kendisi olmustur. Mustafa
Aga, Kaymakam Sofu Mehmed Pasa, Seyhiilislam
Esad Efendi ve sabik Kaptan-1 Derya Ali Pasadan
(1581-1621) olusan hizip ile birlikte I. Mustafanin
tahttan indirilmesinde rol almistir.’® Yeni padisah
doneminde iktidarini iyice pekistiren Elhac Musta-
fa Aga, on ii¢ yasinda iktidara gegen yeni padisahin
annesi hayatta olmadig1 i¢in hocast Omer ile salta-
natinin ilk iki yilinda naiblik gorevini tistlenmis;
ancak degisen dengeler yiiziinden 1620 yilinda Mi-
sira gonderilmistir."” Bu siirgiin donemi, Aganin
payitahttaki baglantilar1 sebebiyle kisa siireli olmus
ve IV. Murad (1623-1640) saltanatinin ilk yilinda,
Sadrazam Kemankes Ali Pasa, ikinci kez Dériissaa-
de agas1 olarak atanmasini saglamustir. Kirim Hani
Mehmed Giray1 sevmediginden onun yerine eski
Kirim Hanr'ni basa gegirmek icin miicadele etmis,
ancak basarili olamamigtir. Elhac Mustafa Aga,
yaklasik yedi-sekiz ay siiren kisa bir gorev siiresinin
ardindan 1624 tarihinde vefat etmigtir.?’

IV. Mehmed’in saltanatinin ilk yillar1 da Dariis-
saade agalar1 agisindan karmasik ama onemli bir
zaman dilimidir. Padisah, yedi yasinda tahta ¢ik-
tiginda, onun yerine idareyi ele gecirmek isteyen
Kosem Sultan (6. 1651) ve Turhan Sultan (6. 1683)
arasindaki miicadelede Harem agalar1 oldukga etkin
olmustur. Késem Sultan, teamiil geregi Eski Saraya
gonderilmesi gerekirken, sahip oldugu bilgi ve dene-
yim gerekgesiyle; cocuk yasta tahta gegen padisahin
terbiye ve nezaret gorevi Turhan Sultan yerine ona
verilerek “valide-i muazzama” sifatiyla néibelik go-
revini iistlenmistir. Kdsem Sultan, {i¢ yillik nibeligi
doneminde ocak agalari ile yakin is birliginde iken
Harem agalar1 Turhan Sultanin yaninda yer almus-
tir! Donem tarihgilerinden Vecihi, Turhan Sultan’a

18 Baki Tezcan, Searching Osman, 166-173.

19 Baki Tezcan, The Second Empire Political and Social Transfor-
mation in the Early Modern World, Cambridge: Cambridge
Universty Press 2010, 118-120.

20 Ahmed Resmi Efendi, Hamiletii’l-Kiiberd, haz. Ahmed Nezihi
Turan, istanbul: Kitabevi Yayinevi 2000, 48.

21 Merve Cakir, IV. Mehmed’in Ailesi ve Hanedan Politikast,
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2024, 127-136; Erhan Af-
yoncu, Ugur Demir, Turhan Sultan, Istanbul: Yeditepe Yayin-
lar1, 2015, 32-52.
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tabi olan kara agalar ve saray i¢ halki, devlet islerine
miidahale edemediklerinden ve ocak agalarindan
sikayet¢i olduklarindan, Kosem Sultanin padisahi
ve validesini 6ldiirtip Sultan IV. Mehmed'in kardesi
Sehzide Siileyman? tahta ¢ikaracagi sylentisini yay-
digin1 anlatir.?? ki valide arasindaki miicadele Ko-
sem Sultan’n dliimiiyle neticelenmistir. Béylece Tur-
han Sultan’in ve dolayisiyla Harem agalarinin iktidar
donemi baglamistir. Bag Lala Stileyman Aga, Turhan
Sultan’in naibeligi elde etmesiyle hizmeti karsiligin-
da dariissaade agaligina terfi etmistir.”

22 Ziya Akkaya, Vecihi Devri ve Eseri, Doktora Tezi, Ankara Uni-
versitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, 1957, 109.

23 Abdurrahman Abdi Pasa Vekdyi-Namesi [Osmanl Tarihi
(1648-1682)], Haz. Fahri C. Derin, Istanbul: Camlica Yayin-
lar1, 2008, 41.



Biiyiik badirelerden sonra Harem idaresinin ba-
sina gecen Siilleyman Aga, ilk is olarak Késem Sul-
tan’in ekibini tasfiye etmeye baslamistir. Bir yandan
yeniceri agalarinin goérevden alinmasini, idam ve
stirglinle izalelerini saglarken,* bir yandan da ken-
di himayesindeki sahislarin kilit mevkilere gelmele-
rinede katkis1 olmustur. Onun tavassutuyla Kasim
Aga, valide sultan kethiidasi, Glirci Mehmed Pasa
ise sadrdzam olmustur. Sultan IV. Mehmed ve Tur-
han Sultanin dirayetli sadrazam arayisinda Kopriili
Mehmed Pasanin atanmasi s6z konusu oldugunda
Stileyman Aga, kurdugu ittifaklarin sarsilmamasi
adina bu fikre siddetle kars1 cikmistir.®

Dariissaade Agasi Abbas Aga

Dariissade agalarimin iktidardaki padisahlar-
la iliskilerini veri yetersizliginden takip etmek her
zaman mumkin olmamistir. Ancak, 1668de Da-
riissadde agaligina atanan Abbas Aganin IV. Meh-
med’le iligkisi ikili arasindaki yazigsmalardan daha
net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Kontrollii ama
hiyerarsik olarak nitelendirebilecegimiz bu iliski-
de, 1657 tarihinden itibaren saltanatinin biiyiik bir
kismini Edirnede gegiren Padigah ile Istanbulda
bulunan Abbas Aganin yazigmalari, aga-padisah
iligkisinin farkli bir yiiziinii ortaya koymaktadir. IV.
Mehmed kiigiik yasta tahta ¢iktiginda yonetimde,
once biiyiik valide Késem Sultan, ardindan valide-
si Turhan Sultan ile Harem agalar1 etkili olmustur.
Gengliginde ise validesinin ve agalarin tahakkii-
miinden kurtularak siyasette temayiiz etmeye bas-
lamigtir.?® Sultan IV. Mehmed, genglik yillarindan
itibaren Pierce’n tanimladig: 17. ylizyilin “yerlesik
padisah” taniminin aksine devlet yonetiminde var-
lik gosteren, sefere ¢ikan, hareketli ve savas¢i bir
padisah olmustur.”

24 John Wilhelm Zinkeisen, Osmanli fmpamtorlug“u Tarihi, Cilt
IV, Cev. Niliifer Epgeli, Istanbul: Yeditepe Yayinlari, 2011, 591.

25 Cakar, IV. Mehmed’in Ailesi ve Hanedan Politikasi, 141-142.

26 Detayl bilgi i¢in bk. Cakur, IV. Mehmed’in Ailesi ve Hanedan
Politikasi, 165-186.

27 Marc David Baer, IV. Mehmed Déneminde Osmanli Avru-
pasinda Ihtida ve Fetih, Cev. Ahmet Fethi, Istanbul: Hil Yayin-
lar1, 2008, 263.

16. ylizyil sonu ve 17. ylizyil bagindan itibaren
hem saray i¢inde hem de disinda gii¢ ve niifuz sa-
hibi olan Dariissadde agasinin muktedir bir padi-
sah ile iligkisini IV. Mehmed ile Abbas Aga 6rnegi
tizerinden izlemek miimkiindiir. Padisahlarin sad-
razam ve devlet adamlar: ile yazigmalar1 mu’tad
iken Dariissadde agalar1 ile yazismalar1 daha ender
bir durumdur. Zira ayni sarayda yasadiklar1 i¢in
her zaman yiizyiize goriigme ve iletisimlerini sifahi
olarak yiiriitme imkanina sahip olmuslardir. Do-
layistyla IV. Mehmed’in Abbas Aga ile yazismalari
istisnai bir durum tegkil etmektedir. Yazigmalarin
yapildig1 donemde, Fazil Ahmed Paga’nin (6. 1676)
serdarliginda, Girit'teki Kandiye Kusatmasi devam
etmektedir. Sultan IV. Mehmed bu sefere katilmak
lizere 1668 Agustos'unda Edirneden hareket etmis,
Yenisehirde kisi gegirdikten sonra Agustos 1669da
Egriboz’a geldiginde Girit'in fethi haberini almis ve
kisi Selanik’'te gecirdikten sonra Temmuz 1670de
Edirne’ye donmistiir.”® Yazigmalar, genel olarak
Abbas Aganin Sultana yazdig: telhislere cevaplari-
dir. Aganin haremi muhafazasi, Haremeyn vakifla-
rinin yonetimi, hanedan ailesinin isleri, Padisah ve
Vilide Sultan arasinda aracilik gibi asli vazifelerinin
yaninda, Istanbulda kaymakam paga basta olmak
tizere devlet gorevlilerinin takibi, nedeni belirsiz
yanginlar1 sorugturmak gibi Istanbul ile ilgili diger
meseleleri icerir.

S6z konusu hat-1 hiiméaytnlar, padisah ile Da-
riissadde arasindaki iligkiyi aganin uhdesindeki asli
gorev ve sorumluluklarinin yaninda padisah tarafin-
dan kendisine tevdi edilen vazifelerini nasil yerine
getirdigini ortaya koymasi acgisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Sultan IV. Mehmed, Girit Seferine ¢ik-
madan Once Abbas Aga ile yiiz ylize goriisiip gorev
ve sorumluluklar1 hakkinda tenbihatta bulunmustur.
Soylemeyi ihmal ettigi bazi hususlar1 da sefere ¢ik-
tiktan sonra yazmistir.”® Istanbul disinda bulundugu

28 Abdurrahman Abdi Pasa Vekdyindmesi, 283-342.

29 “Senkidariissddetim agasi olan Abbas Agasin hat-1hiiméytn-1
saddet-makriinum vustliinde maliimun olsun ki hélé rikab-1
kémyéabima gonderdigin telhisin vésil olup her ne ki arz ve
ilam eyledinse maliim-1 sdhdnem olmugtur berhudér olasin
sana mufirekat mahallinde ifade edecek bazi fermanim var
idi lakin ol rtiz-1 firkat-endtizda dagdaga-i iftirdkden feramus



ve uzun fasilalarin ardindan geldigi i¢in haremin
tiim sorumlulugunu Dariissadde agasina birakmus-
ti: “... Harem-i hiitmayGnu bastan sona sana eméanet
eyledim, basiret ve intibah iizere olasin™® veya “..
bizim elimiz ayagimiz ol taraftan kesilmistir uzak-
lasmadan sana taviz eyledim heman layik-1 devletim
1rz-1 namas-1 saltanatim gozedesin™' gibi ifadelerle
Harem yo6netiminde Abbas Aga'ya duydugu derin
giiveni, Harem'in yonetimi ve hanedan mensupla-
rinin selameti konusunda ona verdigi genis yetki ve
sorumlulugu acikea ortaya koymaktadir.

IV. Mehmed, Abbas Aga’ya islerinde salahiyet ver-
se de siirekli bilgi vermesini ve her hususu kendisine
danismasini tenbihlemeyi de unutmamisti. Aga da
bilhassa Istanbuldaki her havadisi, Harem ve 6zel-
likle ailesi ile ilgili haberleri aktarmustir. Haremde
salgin hastalik ¢iktiginda valide sultan, haseki sultan
ve Sehzade Mustafanin karantina altina alinmasi s6z
konusu oldugunda Aganin oralarin ahvalini daha iyi
bildigini ve gerekli durumlarda inisiyatif kullanabile-
cegini Padisah, su sozleriyle ifade etmistir:

‘.. Enderimn [ve] biriinda hastalik var ora-
min ahvdli 1rz-1 namiis-1 devletime ldyik [ve]
lazim oldugu vech iizere goresin. Bende onda
olmadiktan sonra bahgelerde olmak ¢okluk
miindsib agnanmaz ammad ¢dre nedir ol bir sirf
muvahhas hastalikdir rahathklar: gider. Vali-
dem ve sultdan ve ciger kosem Allaha emanet
verdim. Miimkiin olursa Tersane Baggesinde
eglensinler Uskiidar depesi de a’ladir, deniz
asirt bir mikdar baridce goriiniiyor ol tarafin
ahvalin sana siparis etmisimdir ve hem sim-
dilik ondasin oramin ahvalini benden iyi bilir-
siin. Madam ki hastalik ola sarayda olsunlar
diyemem hem benim hasretligim hem muvah-
has maraz olmasi benim lalam hat-1 serifim
vusilliinde goresin miildhaza idesin bes on
cevdriyle sultan validem ve Mustafa’yr ayrasin
boyle seylere fermdana muhtag etmeyesin...”

olunmustu...” Bk. TSMA, E. 527/89.
30 TSMAE.781/29.
31 TSMA, E. 527/83.
32 TSMA, E. 527/79; Afyoncu, Demir, Turhan Sultan, 183.

Hanedan ailesi, salgin ¢iktiginda Uskiidar Sa-
rayrna ge¢mis olmalidir®® O sirada hamile olan
Giilnus Emetullah Sultan, Kasim 1668de kizi Ha-
tice'yi burada diinyaya getirmistir.** Uzaktayken
Harem'i ve ailesinin durumunu merak eden Padi-
sah, Agadan onlar hakkinda detayli bilgi istiyor;
Abbas Aga telhislerinde yazmay1 ihmal ettiginde
ise “...Nigiin vélide sultan ve haseki sultdn ve ciger
kosem Mustafam ahvéllerinden tafsil-i beyan ey-
lemezsin™> sozleriyle uyariyordu. Hamile Haseki
Giilnus Sultan’in sthhati hakkinda ayrica yazmasini
istemisti.”® Dogum miijdesini o sirada Yenisehirde
kislamakta olan* padisaha veren Aga’ya bu kutlu
haber i¢in dirlik ihsan etmistir.*®

Dariissaade agalari, hanedan ailesinin saraylar
arast nakillerinde veya Istanbul disina yaptiklari
yolculuklarinda, arabalarin ve yolculuk miihim-
matinin hazirlanmasindan sorumluydu. IV. Meh-
med, Hatice Sultan dogduktan sonra haseki sultan
ve ¢ocuklarinin Yenisehire gondermesini bunun
i¢cin gerekli hazirliklar1 yapmasini Abbas Aga’ya
emretti.”” Valide Sultan, kiz kardesleri ve hala sul-
tanlar konaklamak igin bagka bir saraya veya Edir-
ne’ye gitmek istediklerinde, yol i¢in gerekli hazir-
liklarin1 Padisah’in iznini alarak Dariissadde agasi
yapmuigtir.*

33 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), IE.SM. 286 (1 Ca 1079/7 Ekim 1668).

34 Nazire Karagay Tiirkal, Silahdar Findiklili Mehmed Aga Zeyl-i
Fezleke (1065-22 Ca 1106/1654-7 Subat 1695), Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisi, Is-
tanbul 2012, 530.

35 TSMA, E. 781/29.

36 “.. Haseki sultinimin hamli nice oldu kendileri yazmaz sen
yazmazsin katibe yazdir bu nice olur fikredeyim” TSMA, E.
782/24-13.

37 IV. Mehmed, 6 Cemaziye’l-Evvel 1079/12 Ekim 1668 tarihin-
de Yenisehire girmistir. Abdurrahman Abdi Pasa Vekdyindme-
si, 305.

38 “.. telhisinde mevhibe-i siibhan birle sulb-i hiimaytnum-
dan bir duhter-i sad ahter-i sultani viictida geldigini tebsir ve
flamindan azim mahzz olmusumdur arzin micibince iki

kita arz-1 héllere hat-1 serif ihsdnim olup dirlik vermisimdir”
TSMA, E. 782/2.

39 TSMA, E. 782/29-2; E. 781/33.
40 TSMA, E. 782/4; E. 527/83.



Dariissaade agasinin, basta Valide sultan olmak
lizere Harem ahalisinin saglik problemleri ile ilgi-
li de gerekli tedavilerinin yapilmasi ve takibi ko-
nusunda ¢aba gosterdigi yine ayni yazismalardan
anlagiliyor. Turhan Sultana olduk¢a diiskiin olan
IV. Mehmed, Abbas Agadan annesinin rahatsizlig
haberini aldiginda oldukea tiziilmiis, iyilesmesi i¢in
gerekli tedavinin yapilmasini Dariissadde agasina
siparis etmisti: “... Validemin inhirdf-1 mizdcin yaz-
mgsin gdyet ile elem cekdim Acib ne ola. Insallah bir
nesne yoktur. Havalarin taaffiiniinden ndsi hardret-i
hava olmak gerek insallah bi-avnillallah birsey yok-
tur heman ilaciyla takayyiid idesin.”*' Keza, badem-
cik iltihab1 rahatsizig1 sebebiyle geng yasta vefat
eden kardesi Sehzade Selim'in** de hastalik stireci-
ni yakindan takip etmistir. Kardesine ¢ok hekimin
karismamasini, iyi bir hekimin tedavi etmesini ve
ilaglarinin takibine ihtimam gosterilmesini Abbas
Aga’ya bizzat tembihlemisti.*

Dariissadde agasi, Padisah basta olmak iizere
hanedan ve harem mensuplarinin dogum, diigiin
ve Oliim merasimlerine de yine Padisah’in talima-
tryla 6zel ihtimam gostermisti. IV. Mehmed, hamile
olan kiz kardesi Gevherhan Sultan i¢in Edirneden
gonderilecek besigin Valide Sultana ulastirilmasi-
n1 ve Valide Sultan’in diizenleyecegi besik alayinda
gerekli malzemenin teminini yine ona havale et-
mistir.* Ayrica, Sultan Ibrahim’in hasekilerinden
Eski Sarayda bulunan $ivekar Sultan1 Kubbenisin
Mehmed Pasa ile evlendirmek istemis; bu dogrul-
tuda Abbas Agaya hem Sivekar Sultan1 bilgilen-
dirmesini hem de diigiin hazirliklarini yapmasin
emretmisti.*

41 TSMA, E. 782/24-4.

42 Tsa-Zade Tarihi (Metin ve Tahlil), haz. Ziya Yilmazer, istanbul
Fetih Cemiyeti, Istanbul 1996, s. 113.

43 “... Karindasim Sultdn Selimr’in ilaciyla takayyiid idesin yo-
luyla eger ¢ok hekim karigursa ¢okluk eyii olmaz” Bk. TSMA,
E. 781/28; “... Sultdn Selim Efendi’ye muélecede ihtimam
tizere oldugun bildirmissin bade’l-yevm dahi sana lazim olan
muélecesi hustisunda geregi gibi takayyiid ve ihtimam izere
olmaktir” Bk. TSMA, E. 781/34.

44 TSMA, E. 527/83.
45 TSMA,E. 781/23.

Dériissaade agasinin bir diger sorumlulugu ise
hanedan mensuplar1 ve harem hizmetlileri ile Mi-
sirda vefat eden mazil agalarin muhallefat isleri-
ni yiriitmekti. Vefat edenlerin para, miicevher ve
miilklerinden olusan muhallefat defterlerini hazir-
layan Abbas Aga, borglarini1 6dedikten sonra kalan
meblagi padisaha gondermistir.** Ornegin, Sultan
IV. Mehmed'in halast ve I. Ahmed’in kizi Fatma
Sultan, 9 S 1081/28 Ekim 1671 tarihinde vefat etti-
ginde?” Abbas Aga, sarayindaki esyalarini toplayip
muhallefat defterini hazirlamis, esyalarini satarak
kalan bor¢larini 6demis ve miicevherlerini padi-
saha gondermistir.®® Merhumenin maiyyetindeki
geng cariye ve agalarini da saraya almis, yashlari ise
Padisah’in talimatiyla azat etmisti.** Ancak Fatma
Sultan’in kendisine verilen talimata ragmen Kam-
bur Mustafa Pasa bahgesi ile Eyiip’teki bir bahgesini
satmasi, Padisah’in tepkisine sebep olmustu. Bahge-
lerin satildigin1 duyan Sultan, Aga’ya neden emrine
mubhalefet ettigini sorarak satma gerekgesini kendi-
sine yazmasini emretmigti.”

Abbas Aga, IV. Mehmed’in okumak istedigi
kitaplar1 temin etmistir. Nitekim Sultan, Istanbul
disindayken veya sefere giderken okumayi arzu
ettigi kitaplarin listesini Abbas Aga’ya ileterek bu
eserlerin temin edilmesini istemistir. Niishas1 nadir
olan [bn Adil®' tefsirinin “niisha-i musahhaha” yani
tashih edilmis ve yazis1 diizgiin niishasinin bulun-
masini 6zellikle tembihlemisti. Elinde bulunan Ibn
Adil tefsirini yazist karigik ve okunmasi zor oldu-
gundan geri iade etmis, Nisdbiiri* tefsirini alikoya-
rak diger ciltlerini talep etmisti.”

46 TSMA, E. 528/74.

47 BOA, D.BSM.MTE.d 10532, s. 3.
48 TSMA, E. 527/82.

49 TSMA, E. 781/7.

50 TSMA, E. 782/12.

51 Hanbeli alimi Ebti Hafs Siraciiddin Omer ed-Dimaski'nin el-Lii-
bab fi Uliimil-Kitab adli tefsir kitabidir. Detayli bilgi i¢in bk. Ah-
met Ozel, “Ibn Adil”, Tiirkiye Diyanet Islim Ansiklopedisi, Cilt
EK-1, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988, 582-584.

52 Miifessir ve astronomi alimi, Nizdmuddin en-Nisabtri'nin (6.
730/1329?) tefsiridir. Detayl bilgi i¢in bk. Ali Turgut, “Niza-
meddin en-Nisabtri”, Tiirkiye Diyanet Islim Ansiklopedisi, Cilt
33, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2007, 181-182.

53 TSMA, E. 782/1, E. 527/72; E. 782/16.
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Sultan IV. Mehmed'in Abbas Ada’ya hat-1 himay(nu TSMA,
E.781/12

Abbas Aga, IV. Mehmed ile Istanbulda bulunan
Vilide Turhan Sultan arasinda araci gorevi gor-
miistiir. Padisahin gonderdigi gérevli ve musahib-
lerle Valide Sultan1 bulusturmustur.®* Yazdig: hat-1
hiimaytnlarinda bahsettigi hususlar1 Vélide'ye ilet-
mesini tembihlemistir.”> Her ne kadar Turhan Sul-
tan’la irtibat halinde olsa da*® yazdiklarindan ha-

54 Afyoncu, Demir, Turhan Sultan, 186.

55 “..Imdi sen dahi devletlii valideme Girit ahvalini vech-i mes-
rth tzere ildm idesin heman dua-y1 hayrimizda olsun” Bk.
TSMA, E. 781/5; Afyoncu, Demir, Turhan Sultan, s. 186.

56 “..Devletli validem sultin hazretlerine dahi Esklehor nam
menzilde hat-1 hitmaytinum tahrir olunup mean gonderil-
mistir” Bk. TSMA, E. 527/78; “... Devletli vilidem sultin
hazretlerine hat-1 himaydn-1 saddet makriinum ile viicidum
sthhat {izere olup ve bizzéat devlet ve ikbal ve saddet-i iclal ile
sayd u sikar kasd idiip Zagra-i Atik nam mahalle azimet-i

berdar edilmesini istemistir. Bununla birlikte, baz1
meseleleri Valide Sultanin 6grenmesini istememis,
bu gibi durumlarda Abbas Agadan s6z konusu bil-
gileri gizli tutmasini ayrica talep etti. Avlandig: ve
gittigi yerleri genellikle validesine bildirirken, Ka-
raferya sikargdhinda siirgiin avlandigini gizlemeyi
tercih etmis ve agaya da ayni minvalde tembihte
bulunmustu:

Sen ki dariissaadetim agas1 olan Abbas
Agasin hat-1 hiimdyin-1 saddet-makriinum
vusilliinde maliimun olsun ki hald rikab-1
kam-yab-1 sevket iyabima gonderdigin telhisin
Karaferye sikargdhinda geliip vusil buldu her
ne ki arz ve ilam eyledinse ctimle karin-i ilm-i
dlem sumill-1 hiisrevdanem olmustur heman
memiir oldugun hidemat-1 aliyyemin eddsin-
da kemal-i istikamet idiip hemise Asitane-i
aliyyemi fukard ve sulehdnin dud-y1 hayrina
mazhar etmeye ddima nasb-1 nefs-1 cell-i him-
met edesin ve her an rizd-y1 serifim tahsilin-
den hali olmamay: kendine sermdye-i izzet
biliip her umiira kendin dikkat idesin goreyim
seni. Hat-1 hiimdyiin miicebince amel olunup
goreyim seni bir hos¢a asla valideme ben onda
[sarayda] olmadigimi bildirmeyiip her ne la-
zim olup isterse goresin 1rz-1 ndmiis-1 saltana-
tima halelli isten sakinasin.””

Bir bagka paylastig1 konu cariye talebiyle ilgilidir.
Edirnede cariye sikintist oldugundan Istanbuldan,
saray disindan gonderilmesini talep etmektedir.
Vilide Sultanin duymamasi ve bu konuya mutta-
li olmamas: hususunda ayrica uyarmustir: “Edir-
nede cariye[ye] bir mikdar muzdyaka olmagla iki ii¢
eyiice cdriye bulup rikabima gonderesin ve sardy-1
dmiremden olmasin sakinasin validem duymasun
bulup gonderdigini boyle validem muttali bulmasin
tasradan bulasin ve bir as¢i bulasin.™®

hiimaytinum oldugun ilam etmekle..”, Bk. TSMA, E. 527/67;
... Devletlii valide-i azizem tarafindan gelen mekttib-1 serifin-
de buyurmuslar ki...” Bk. TSMA, E. 527/69.

57 TSMA, E. 781/12.
58 TSMA, E. 781/23.



60

Merve Cakir Kolikoglu

Harem-i Himay(n, Kara Agalar Taslidi, Kara Agalar koguslan

Daha 6nce de belirttigimiz {izere, Dériissaade
agalari, Evkaf-1 Haremeyn Nezéreti biinyesinde
imparatorluk sinirlar1 déhilinde selatin vakaflar
da dahil olmak tizere biiyiik 6lgekli vakiflarin yo-
netiminden sorumlu olmustur. Vakiflarin ferag,
intikal ve mahlalat isleri, miitevellilerin arzlari ile
selatin camileri gorevlilerinin azil ve tayin isleri,
vakif binalarinin tamiri, vakfiyedeki sartlar gere-
gince, nezdrete bagl vakiflarin gelirlerinin top-
lanmasindan sorumlu memurlar vasitasiyla yerine
getirmistir. Toplanan gelirlerden Mekke, Medine
ve Kudiise tayin olunan surreler gonderildikten
sonra kalan meblag, Haremeyn hazinesinde mu-
hafaza edilmistir. Nezaretin bir senelik gelir, gider
ve bakayasinin defter suretinde hazirlanarak pa-
disaha sunulmaktaydi®® IV. Mehmed, Dariissadde
Agas1 Musli Aganin hastalig1 zamaninda vakiflarin

59 Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanli Devletinin Saray Teskilat,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1988, 180.

MiLL] SARAYLAR | sayi:28

bozulup karisik hale geldiginden bahisle, Abbas
Aganin vakiflarin yonetimindeki dikkat ve ihti-
mamint isittigini kendisinden hizmet bekledigini
belirterek memnuniyetini bildirmistir.®® Aganin
islerini yakindan takip eden Padisah, onu gorevini
adaletle icra etmesi, idaresi altinda calisan miite-
vellileri isinin ehli, glivenilir insanlardan segerek®'
vakif mallarinin tevliyetini rica ve iltimasla kimseye
vermemesi,® miitevelli ve hizmetkarlarin sozlerine
itibar etmemesi ve islerle bizzat kendisinin ilgilen-
mesi hususlarinda uyarmistir. Mahlul kalan vakif
malinin takibini yaptig1 takdirde gelirlerin artaca-
gin1 belirterek, ancak bu sekilde kendisinin iltifati-
na mazhar olacaginin altini ¢izmistir.®

60 TSMA, E. 782/4.
61 TSMA, E. 528/4.
62 TSMA, E. 781/7
63 TSMA, E. 782/15



Dariissaade agalari, her y1l Receb ayinin on ikin-
ci giinii Haremeyne para, altin ve degerli esyalardan
olusan surre gonderilirken merasim diizenlemis-
lerdir. Surrenin yol boyunca giivenligini ve Hare-
meyne ulastiktan sonra dagitimini Dériissadde aga-
sina bagli olan surre emini yapmistir.** Surre alay:
i¢cin Dariissaade agasi tarafindan devlet ricali sara-
ya davet edilir; Mekke serifine gonderilmesi mtitad
olan name-i hiiméaytnu reisiilkiittab efendi, Aga’ya
teslim eder ve davetlilere hilatler giydirilirdi. Sur-
re-i hiimaytn defterleri Dariissadde yazicisi ve Ha-
remeyn miifettisi tarafindan miihiirlenir, defterdar
imzasini attiktan sonra nisanci tugray: cekerdi.® IV.
Mehmed, Mekke serifine gidecek name-i hiimay-
nu gonderdigini séylemis ve miihiirlerin hazineden
alinan miihiirle yapilmasi hususunda Abbas Aga'y1
tenbihlemistir. Surre tahsisi yapildiktan sonra kag
kisiye ve ne kadar tahsis edildiginin hesabin1 muh-
tevi defter, Seyhiilharem tarafindan hazirlanarak
rikaba sunulmustur.*” Surrenin tedarik edilip zama-
ninda gonderilmesine ihtimam gosteren Padisah,
neticeden memnun kalinca Aga’ya hediye samur
kiirk gondermistir.®®

Hesaplarin kontroliine azami 6nem veren IV.
Mehmed, Haremeyn evkafi muhasebesini dikkat-
le takip etmistir. Sultan, vakiflarindan olan desise
vakfindan elde edilen zahire ve surrenin fukaraya
tahsisinde zaafiyet oldugunu isitmis, Misirdan gelen
baltac1 ve katipleri ile desise evkafi defterlerini ince-
lemek tizere Abbas Agadan kendisine gondermesi-
ni emretmistir. Muhasebenin giivenilir adamlarla
yapilip kendisine gonderilmesini isteyen Sultan,”
vakif gelirlerinde azalma oldugunu fark etmis, bu

64 S. Tufan Buzpinar, “Surre’, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Cilt
37, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009, 568.

65 Uzungarsil, Osmanls Devletinin Saray Teskilati, 181.

66 “.. surre-i serife mithiirlenmek iciin hala hazine-i &mirede
mahftz olan mithr-i serifimi alup eda-y1 hizmetden sonra
yine hiidddam-1 hazineme teslim idesin ve Serif duicimiza
gidecek nime-i hiiméytn-1 sevket-makr(in dahi yazilup sana
gonderiliir” Bk. TSMA, E. 528/3.

67 Medinede 11.340 kisiye surre dagitilmigtir. Bk. TSMA, E.
782/7.

68 TSMA, E. 781/15; E. 782/6-2.
69 TSMA, E. 781/15; E. 782/7.
70 TSMA, E. 782/11.

durumu kontrol altina almak igin Aganin nezére-
tindeki vakiflarin sayimini, gelir, gider hesaplarinin
muhasebesinin yapilmasini ve ne kadar goérevli ol-
dugunun tespitini istemistir.”! Abbas Aga, drnegine
az rastlanir bir sekilde nezareti altindaki vakiflarin
detayl listesi ile gelir miktarlarinin kaydedildigi def-
terleri hazirlayarak padisaha sunmustur.”” Aga, im-
paratorlugun genis cografyasinda 330 vakfin yone-
timini {istlenmistir. Misirda 17, seltin ve Istanbulda
112, Rumelide 37, Anadoluda 164 vakif mevcuttur.”?
Abbas Aga, vakif binalarindan tamire ihtiyaci olan-
larin kesfini yaptirip hesap defterini Padisah’a gon-
derip tamirat1 i¢in izin istemistir. Sultan Béyezid’in
Amasyada bulunan cami ve imareti depremden
zarar gordiiglinden tamire ihtiyaci oldugunu yazdi-
ginda Padisah, vakfin gelirlerinin yeterli olmadigini
Kandiye seferi masraflarindan dolay1 ertelenmesini
emretmisti.”* Kandiye'nin fethinden sonra bu hususu
takip ederek ecdad ve diger vakiflarin tamirat bedeli-
ni kendi hazinesinden karsilamistir.”

Dariissaade agasinin sorumlulugundaki Ha-
remeyn Hazinesinde avaid-i hiimayGn ve ceyb-i
hiimaytin gelirleri, vélide sultan ve diger sultanla-
rin gelirleri muhafaza edilip Harem halkinin mii-
cevher ve esya alimi, cariye bahalari, hanedan ve
Harem mensuplarinin aylik ve yilliklari, padisah
tarafindan verilen ihsanlarin hesap defterleri Da-
riissadde agasi tarafindan tutulup padisaha takdim
edilmekteydi.”® Haremeyn evkafinin gelirinin fazla-
st ceyb-i hiimaytina aktarilmistir. Abbas Aga, Istan-
bul disinda bulunan Padisaha Haremeyn evkafinin
ziyadesini, muhallefat ve diger kalemlerden gelen
gelirlerini gondermistir.”” Padisahin emri iizerine

71 TSMA, E. 782/24-4

72 Abbas Aganin nezaretindeki vakiflarin listesi i¢in bk. Ars-
lantiirk, Arslanboga, “1668-1670 (H. 1079-1080) Yillarinda
Dariissadde Agasi Nezaretindeki Vakiflarla flgili Baz1 Arsiv
Kayitlarr’, 21-36.

73 Arslantiirk, Arslanboga, “1668-2670 (H. 1079-1080) Yillarin-
da Dariissadde Agasi Nezaretindeki Vakiflarla lgili Baz1 Arsiv
Kayitlarr’, 18-20.

74 TSMA, E. 527/88.

75 TSMA, E. 528/3; 528/71; E. 528/65

76 Altindag, “Dériissadde Agasr’, s. 2-3.
77 TSMA, E. 781/18; E. 527/90; E. 782/4.



gelirlerinden hizmetlilere ve gorevlilere ihsanlar
dagitmistir.”® Valide Sultana Misir ve Bogdandan
mutadd gelen caizelerle mansib degisimelerinde
gonderilen caizeleri teslim etmistir.” Ayrica Padi-
sah'in gelir kalemleri ile miktarini ve harem i¢in
yaptig1 harcamalari da ayr1 bir raporla Padisaha su-
nuyordu.*” Bu konuda titiz oldugu anlagilan Sultan
IV. Mehmed, hazine kendisine ulagtiginda saydir-
makta, eksik ise neden eksik geldigini agadan aras-
tirmasini ve kendisine hesaplarin dokiimii ile rapor
etmesini istiyordu. Gecikme oldugu durumlarda
ise bunun gerekgesini de ayrica sorguluyordu.®’
Dariissadde Agas1 Abbas Aga, Istanbuldan
uzakta olan Sultan IV. Mehmede muntazam bilgi
akisi saglayan en 6nemli kanallardan biri olmustur.
Efendisini Harem ve hanedan disinda &zellikle Is-
tanbul hakkinda bilgilendirmistir. Yazismalarda sik
sik rastlanan “Ol canibde rikabima arza layik olan
ahvalden her ne ki vaki’ ola mahalliyle ilamdan
hali olmayup...”;* “tamam sadakat ve istikdmet ile
hizmetin bildircek zamandir”® gibi ifadeleri kendi-
sine duyulan giiven ve beklentinin bir tezahiirtdiir.
Hi¢ siiphesiz haremde yakin temasta oldugu Vali-
de Sultan’la birlikte hareket etmistir. Nitekim IV.
Mehmed de haberlerin hakikatiyle kendisine ulas-
tirilmasi maksadiyla validesi ile Abbas Aga’y1 Istan-
bulda biraktigini hat-1 hitmaytinunda belirtmistir:

Sen ki Dariissaddetim agasisin hala tel-
hisin geliip methimu maltmum olup lakin
telhisinde bir meal-i muhassal olmayup ah-
vali bildirmekten gayet sana elem {izereyim
ne var zahir siz validem ile orada alitkomanin
manast her ne olursa bir hosca avdete iristip
neticeyi sana bana bildirmektir yazarsin ih-
tilal var eksik degil dersin ne i¢iin oldugunu
bildirmezsin...*

78 TSMA, E. 781/12; E. 782/9.

79 TSMA, E. 527/69.

80 TSMA, E. 528/62; 63; 64; 66; 67; 73; 74; 75; 76; 77.
81 TSMA, E. 782/23; E. 527/69; E. 527/86.

82 TSMA, E. 781/21.

83 TSMA, E. 527/73.

84 TSMA, E. 784/24-5.

Ozellikle Sultan IV. Mehmed’in Girit Seferine
ciktigi dénemde, 1668 yilinda Istanbulda halk
ve Galatadaki i¢ oglanlarinin isyan tesebbiisiinde
Abbas Aga, Padisaha bilgi aktarmakta dnemli rol
oynamistir.*> Her ne kadar isyan girisimini tet-
kik etmek tizere Mehmed Pasa’y1r gondermis olsa
da sadakatine giivendigi vélidesi ve Dériissadde
Agas1 Abbas Aga, padisahin emri {izerine isyan
tesebbiisiintin sebepleri, kimlerin etkili oldugu
ve uygulanan cezalar hakkinda tafsilath bir rapor
hazirlamigtir.®® Bu hususta Istanbul Kaymakami
Yusuf Paganin yonetimde zafiyeti olup olmadigini
Istanbul’u iyi idare edip etmedigini Abbas Aga’ya
ayrica sormugtur.®”’ Isyanin bastirilmasi ve ihtila-
le sebebiyet verenlerin cezalandirilmasi amaciyla
kaymakam pasa, bostancibasi ve yenigeri agasina
gonderdigi emirler hakkinda Abbas Aga’y1 ayrica
bilgilendirmis; gorevlerini ihmal etmemeleri i¢in
onlarin takipgisi olmasini emretmistir. IV. Meh-
med, Abbas Agay1 Istanbul’'un en yetkili amiri
konumunda olan Istanbul kaymakami ve onun ar-
dindan gelen yenigeri kaymakamai ve bostancibasi-
dan Gstlin gormiis ve onlarin denetgisi konumuna

85 IV. Mehmed, hayatta bulunan kardeglerini birkag kere 6ldiir-
me girisiminde bulunmustur. Ancak onlar1 koruma goérevi
tstlenen Valide Sultan’in engeliyle karsilagmistir. 1668 tari-
hinde Girit Seferi niyetiyle Yenisehire gittiginde validesinden
kardeslerinin basini gondermesini istemigtir. Valide Sultan,
padisahin emrine karst ¢ikarak yenigerilerden sehzadeleri
korumak iizere yardim talep etmistir. Istanbulda dedikodu
yayilmis ve imparatorlugu ihtisamli giinlerine kavugturacagi-
na inandiklar1 sehzéadelerin 6ldiriilmesine kars: ¢ikan halk,
isyan ¢ikarmistir. Sehzadeler mevzusunun yaninda geyrek
asirdir siiren Girit Seferinin halk tizerinde olusturdugu eko-
nomik yiik ve padisahin Istanbulda bulunmamasi gibi sebep-
ler isyanin ¢ikmasinda etkili olmustur. Detayl bilgi i¢in bk.
Cakar, IV. Mehmed’in Ailesi ve Hanedan Politikasi, 166-170.

86 “.. benim kerametlii padigahim bu tarafin ahvali tafah-
hus-1 milikane buyrulur ise zokak baginda kagit bulun-
dugu istimainda bu edné kullar1 kaymakam pasa kullarina
haber gonderiip nice ahvali sual olundukda bundan akdem
bir kag¢ defa cunftinu zahir olup timarhane konulan Ibrahim
nam kimesnenin fiili oldugu muhakkak olmagin mecntn-1
merkiim ahz olunup kanli kuyuya konulmustur malam-1
hiimaytinlar: oldukda emr-i fermin padisdhimindir benim
mehabetlii padisgahim kaymakam pasa ve sekbanbagi kullar1
gece ve giindiiz bi-hamdillah-i Teéla devlet-i aliyyelerinde
héb-1 rahati terk idiip sa’y ve takayyiide kusurlar1 yoktur...”
TSMA, E. 781/13.

87 TSMA E. 527/73; Afyoncu, Demir, Turhan Sultan, 171-172



Glc ve Nifuz: IV. Mehmed ve Darlissaade Adasi Abbas Aga

Abbas Aga'nin telhisi ve Sultan IV. Mehmed'in hat-1 himaydnu TSMA, E. 781/13

Sayi:28 | MiLLT SARAYLAR 63



getirmistir.®® Abbas Aga, ayrica Istanbul'da siipheli
¢ikan yanginlar1 telhisle bildirmistir. Padisahin
kendisinden yanginlarin kim tarafindan ve neden
¢ikarildigini arastirmasini istemesi iizerine® Aga,
yangina sebebiyet verenlerin aldiklar1 cezalar1 da
iceren bir rapor hazirlamistir.”

Bilgi akisi tek yonlii olmamistir. Abbas Agadan
[stanbul’'un ahvali hakkinda haber beklerken, IV.
Mehmed de kendisinin sithhati,”" konakladig: yer-
ler”> ve Kandiyedeki kusatmanin gidisat1 hakkinda
Agaya bilgi vermis; o da bu haberlerin payitahtta
yayllmasinda arac1 olmustur. Basta Valide Sultan ol-
mak {izere harem ahalisi, Aganin genis iletisim ag1
icinde bulunanlar ve Istanbul halki, padisah hak-
kinda bilgi sahibi olmustur. Yaklasik ¢eyrek asirdir

88 Cakur, IV. Mehmed’in Ailesi ve Hanedan Politikasi, 178-179;
Afyoncu, Demir, Turhan Sultan, 176-182.

89 “Haliya Asitane-i devletimde birbiri akabince iki ii¢ defa harik
vaki’ olam eyl alamet degildir. Sehre boyle ale’t-tevali ihrak
isdbet etmek esirrd ve hardmzade fesidi olmak ihtimalidir.
Imdi bu hustisun mebdei ne yiizden viicd bulmustur ve ne
tarik ile harik isabet etmistir fi'l-vaki' hardmzade isi midir
nihénice tecessiis idiip bu babda her ne ki isittik ve miigdhede
ettik ise bade’l-yevm dahi ne yiizden miisahede eder isek vu-
kuu tizere rikab-1 kdimyébima arz u i'lam idesin” Bk. TSMA,
E. 781/30; Afyoncu, Demir, Turhan Sultan, 182.

90 .. Ferméin-1 hiimaytinum tizere bundan akdem véki’ olan
hariklerin ve mebde-i harik olanlarin cezasi ve bazi mertebe
dahi vaki’ olan ihraki bildirmissin ciimlesi maliim-1 miiliika-
nem olmustur” Bk. TSMA, E. 781/31

91 “.. Eger¢i bir mikddr hummadan munharifi'l-mizé¢ ol-
mustum amma Elhamdiilillahi Teala simdiki halde viictid-1
hiimtytinum sihhatde ve mizéc-1 litf-1 imtizicim selamet ve
afiyette olup tefakkud-1 miiltikanem o canibin ahvéline mas-
rifdur hattd ber-vech-i mahsts tefahhus i¢lin bir musahib
kulum gonderilmistir” Bk. TSMA, E. 781/22; “.. Viicidum
sithhat {izere olup ve bizzat devlet ve ikbal ve saddet-i iclal ile
sayd u sikar kasd idiip Zagra-i Atik ndm mahalle azimet-i
hiimaytnum oldugun ilam etmekle...” bk. TSMA, E. 527/67;
Afyoncu, Demir, Turhan Sultan, 170.

92 “Haliya devlet ve saddetle Yenisehirden Egriboz taraflarina
tevecciih-i hiimaytn olmustur” TSMA, E. 527/78; Afyoncu,
Demir, Turhan Sultan, 181; “HAalA cenadb-1 celilet-meabim
tereffith ve istirahat iciin Cukurgayir1 kurbunda vaki tepede
birka¢ giin nasb-1 hiydm ikdmet etmisimdir Elhamdililldh
mubarek viiddid-1 gerifim indyet-i Hak ile sthhat ve afiyet ve
zevk ve safé ve refahiyet izeredir ancak ol semtin ahvali sik¢a
sikca maraz-1 rikab-1 devlet iyAbim olmasina miiterakkibim?”
Bk. TSMA, E. 3/781; “... Sefer-i zafer eser yollarinda kat>-1
menézil ve tay-1 merahil ederek héald Rebiiilahirin gurre-i
garras: cumartesi Drama kurbunda vaki Burtoz Kaynarcasi
nam mahalde darb-1 hiydm-1 ihtigdm istirdhat-1 asker i¢iin bir
giin meks ve 4rdm olunmustur. Bk. TSMA, E. 781/4.

devam eden Girit kusatmasinin (1649-1665) fetih
haberi Istanbulda sabirsizlikla beklenmekteydi.
Bunun farkinda olan padisah, sadrazam tarafindan
iletilen fethin yakin olduguna dair miijdeli haberle-
ri Dariissadde agasina ulagtirtyordu.®® Sultan, Egri-
boz’a dogru hareket ettiginde gelen fetih miijdesini
Abbas Agaya yazarak harem-i hiiméytinda ii¢ giin
li¢ gece donanma yapilmasini emretmistir.** Aga da
kendisine piskes gondermistir.®

Abbas Aga, saray ve devlet yonetiminde dnemli
bir niifuza sahip olmustur. Harem idareciligi go-
revini yiriitmesi, onu Padisah’a ve Valide Sultana
tiziksel olarak her zaman yakin kilmistir. Padisah
saraydan uzakta bulundugunda ise diizenli yazis-
malarla irtibatin1 siirdirmustiir. Buna ek olarak
yiiksek gelire sahip Haremeyn vakiflarinin idarecisi
ve hizmetindeki gorevlileri imparatorlugun genis
cografyasina yayillmistir. Abbas Aga, Padisah’in gii-
venini kazanarak genis yetkilerle donatilmis, zaman
zaman onun adina hareket edecek kadar giiglii bir
konuma gelmistir. Niifuzu sayesinde saray ve devlet
gorevlilerinin tayinlerinde etkili olmus, ¢esitli isler-
de aracilik rolii iistlenmistir.

Ote yandan yetki sinirlarini agtiginda Sultan
IV. Mehmed, mutlak otoritenin kendisi oldugunu
acikca ortaya koymus ve Abbas Agay: sert dille
uyarmigtir. Ozellikle hizmetinde olanlara ciraklik
vermeyecegini Aga'ya yazmasina ragmen ayni hu-
susta sadrdzamdan yardim istedigini haber alan
Padisah, ferman ettigi husus iizerine sadrdzamin
emir veremeyecegini, emir verme yetkisinin yal-
nizca kendisine ait oldugunu vurgulamstir. Her ne

93 “Haseki Aga kulumu hat-1 hiiméytnla Giride gondermis idim
héla fermanim tizere eda-y1 hizmet idiip geldi bi-hamdillah-i
Te4la kizil tabyanin nihayetine karib yerleri kabza-y1 teshire
gellip ve yeni duvara yakin varilup heniiz guzat-1 islam kul-
larimin feth-i kaleye kuvvet-i kalbleri ve cell-i himmetleri
mukarrer idigiin arz eyledi amma hakikatde heman hazret-i
Hiida celle sanuhtGnun indyet-i ezeliyyesi ve eltaf-1 lem-ye-
zelliyesine mevkaftur. Ingallah-1 Teala iimiddir ki sonu hayr
ola vezir-i 4zdm lalamin telhisinde dahi yazilan mazmin-1
mezkdrdan imdi sen dahi devletlii valideme Girit ahvalini
vech-i mesriih tizere 'lam edesin heman dué-y1 hayrimizda
olsun” Bk. TSMA, E. 781/5

94 TSMA, E. 782/6-5

95 TSMA, E. 782/6-1. Abbas Aga, bayramlarda da padisaha pis-
kes gondermigtir. Bk. BOA, TSMA, E. 782/11; E. 528/2.
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Harem-i Himayunda Sehzadeler Mektebi'nde Dariissaade agasi odasinda Abbas Aga tarafindan yazdirilan tzerinde
Bakara Sdresi'nin 255. ayet-i kerimesi'nin (Ayete’l-Kiirsi) oldugu kitabe
“Isbu ayet-i kerimeyi hala Dérii's-saade Agasi Abbas Ada yazdirmisdir bizden sonra gelip gidenlerden her kim nazar ederse
bir Fatiha ii¢ Ihlas okuyup rahuna hediye eyleye sene [10]80”

kadar Abbas Aga’ya biiyiik yetkiler vermis olsa da
onun yaptiklarindan haberdar olmustur. Dolayi-
siyla Aganin diginda farkli kaynaklardan da haber
alarak yonetim tizerindeki denetimini daima siir-
diirmiistiir. IV. Mehmed, yetki devrinde bile mutlak
kontrolii elden birakmamugtir. *°

Abbas Aga, li¢ buguk yil hizmet ettikten sonra
dariissaade agalarinin azillerinde adet oldugu iizere
Misira gonderilmistir.”” Kendisinden sonra dariis-
sadde agasi olan Yusuf Aga, padisahtan gelen azil
emrini, 15Ra 1082/22 Temmuz 1671 Pazartesi giinii
aksam iizeri Uskiidar bahcesinde teslim etmistir.
Ertesi giin Yusuf Aga, Haremeyn hazinesinde mu- Bakara Saresi'nin 255. ayet-i kerimesi'nin
hafaza edilen 1081/1671 yilinin Haremeyn evkaf (Ayete'l-Karsi) oldugu kitabenin detay:
mukataa gelirleri ile gelir fazlasindan padisaha ait
ceyb-i hitmaytn gelirlerinin (avaid zevaid akgeleri)
hazine defterine gére muhasebesini yaptiktan sonra

96 Detayl bilgi icin bk. Cakur, IV. Mehmed’in Ailesi ve Hanedan
Politikasi, 182.

97 Ahmed Resmi Efendi, Hamiletii’l-Kiiberd, 58.

Sayi:28 | MILLT SARAYLAR

65



66

Merve Cakir Kolikoglu

Agadan gorevi teslim almistir. Carsamba giinii ev-
kaf islerini bitirdikten sonra Padisah’in emri tizeri-
ne gemi ile yola ¢ikacagi séylendiginde Abbas Aga,
Misir’la ilgili isleri oldugu gerekgesiyle yirmi giin
daha kalmak i¢in 1srarc1 olmugtur. Padisah’in emri
lizerine hemen gitmesi sdylendiginde muhtemelen
neden azledildigi hakkinda bilgisi olmayan Aga
korkarak “hakkimizda bir sey mi vardir” diye sor-
mus; neticede en fazla on bir giin daha kalmasina
miisaade edilmistir.”®

Abbas Aga, Misira gittikten uzun bir siire sonra
1108/1697 tarihinde Kahirede vefat etmistir.” Ken-
disi, dariissadde agaligindan 6nce ve sonra birgok
hayir eseri yaptirmistir. Bunlarin en bilinenleri Be-
siktas'ta bir cami; Capa Molla Giiranide Selcuk Ha-
tuna ait harap durumdaki camiye minber ilavesiyle
yaptirdig1 cami; Elazig'in Cemiskezek kazasinin
Orengay (Hinesor) kdyiindeki cami ile muallimha-
ne; Istanbul Lalelide bir cifte hamam, Nevbethane
mabhallesi ile Demirkapida birer hamam; Uskii-
darda Céfer Celebi Camii karsisinda, Atpazarrnda
ti¢ yol agzinda, Besiktag'ta Abbas Aga Camii yanin-
da, Atikali Paga mahallesinde sebil, ¢esme ve mu-
hallimhéane; Nevbethane mahallesinde bir mual-
limhéne ile dariilkurra. Bazi konaklarla vakiflarina
gelir saglamak icin bir¢ok diikkan ve bekar odasi
yaptirmistir.'®

Abbas Aganin oOlimiinden sonra diizenle-
nen muhallefat defterinde kayitli Misirdaki sahsi
miilkii olan vakif emlak ve isletmeler onun ticari
zenginligini, kitaplar ise entelektiiel birikimini ve
zevkini ortaya koymaktadir. Miilkleri; metal alet-
ler, arazilerden elde edilen gelirler, ticari yapilar,
konut ve dini yapilar ile kitaplardan olusmaktadir.
Kirsal ve kentsel bolgelerde yer alan miilklerinin
say1s1 oldukgca fazladir. Ticari milkleri daha ziya-
de Kahire'nin kuzey dogusundaki Zifta bolgesinde
yogunlagmustir. Bir kapali pazar, bir vekélet yani
kervansarayla birlikte depo, bir kahvehane, bir

98 TSMA, D. 1219/1.

99 Abbas Aganin muhallefat defteri 26 L 1108/18 Mayis 1697 ta-
rihinde diizenlenmistir. Bk. K.K. 2441.

100 Yusuf Halagoglu, “Abbas Aga”, Tiirkiye Diyanet Islam Ansiklope-
disi, Cilt 1, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988, 20.

MiLL] SARAYLAR | sayi:28

kahve 6gilitme yeri ve dort ditkkkandan olusan yap1
toplulugu ile bir mektebin {izerinde yer alan iki adet
depo odast vardi. Kahirede vakif miilkii arsalar,
ditkkanlar ve evler de bulunmaktadir. Gamaliyede-
ki kahve ve Bulakdaki keten vekaletleri en 6nemli
ve biiyiik isletmeleridir. Kendi evinin Giiney Kahi-
rede, elit tabakanin oturdugu Birket el-Filde oldu-
gu bilinen Aganin, Babir'l-Fiituh civarinda bir vakif
zaviyesi ve Minyat Ziftada bir vakif medresesi de
bulunmaktadir.'!

Kitap ve okuma meraklis1 oldugu anlasilan Ab-
bas Aganin muhallefatinda yer alan kitaplar, serve-
tinin en ilgi ¢ekici yanidir.

Harem-i himay(nda Sehzadeler Mektebi'nde Dariissaade
agasina ait ic odada Abbas Ada tarafindan yazdirilan Gizerinde

ihlas Saresi ile Bakara SQresi'nin 137 ve Hac Saresi’nin
78. ayet-i kerimelerinin oldugu kitabe

101 Abbas Aganin vakif miilkleri konusunda detayl: bilgi i¢in bk.
Hathaway, “The Wealth and Influence of An Exiled Ottoman
Eunuch in Eygpt: The Waqf Inventory of ‘Abbas Agha”, 295-
308.



Kitap Adi Adet | Konu

Kur'an-1 Kerim (1 adet) 1

Ecza-y1 Serife /60 ciiz) 60 cliz

Tefsir-i Ebu’l-Leys 2 Tefsir

Tabir-i Serif 1 Ruya tabirleri
Medine-i Miinevvere

Hulasatl'l-Vefa 1 Tarihi

Kadihan 1 Hanefi fikhi

Sadru’s-Seria 1 Hanefi fikhi

Hasiyat-1 Ahmed Celebi 1 Hanefi fikhi

Ddrer G Gurer 1 Hanefi fikhi

Metn-i Hidaye 1 Hanefi fikhi

Serhi’l-Minye 1 Hanefi fikhi

Cami 1 Tasavvuf

Serhi'l-Mesarik 1 Hadis

Mukaddime el-Gaznevi 1 Hanefi fikhi

Serh-i Raciyye fi'l-Feraiz 1 Hanefi fikhi

Resail-i Nuh Efendi 1 Hanefi fikhi

Tarih-i ibn Kesir 1 islam tarihi

Kimya-yi Saadet 1 Ahlak-Tasavvuf

Serh-i M{icez fi't-tibb 1 Tip

Ahlak-1 Alai 1 Ahlak

Ravzatl'l-Ekber 1 Tarih

Mecmua-i Mevaiz 1 Vaaz

Kiraati'l-evrad 1 Tasavvuf
Evliya biyografisi-Tasav-

Tabakati'l-Evliya 1 vuf

Serh-i Manatikd'l-Harr 1 Tasavvuf

Tevarih-i Al-i Osman 1 Tarih

ez-Zahire fi't-Tib 1 Tip

Tablo 1. Abbas Aga'nin Kitaplar

102 Kitap Listesi, Hathaway, “The Wealth and Influence of An
Exiled Ottoman Eunuch in Eygpt: The Wagqf Inventory of
‘Abbas Agha’, 297-301'den hazirlanmigtir.

Abbas Aganin yirmi yedi kalemde kiigiik bir
kiitiiphaneyi olusturacak kitab1 bulunmaktadir.
Kur’an-1 Kerim ve ciizler basta olmak iizere tefsir ki-
taplar1 listenin en basinda olup adet olarak fazladur.
[badet, fetva, namaz ve miras hukukuna dair Hane-
fi fikhi kitaplari ise 6nemli bir yekiinii tutmaktadir.
Bunlara ek olarak Islam tarihi ve Osmanli tarihi ki-
taplar1 ile Caminin divani yer almaktadir. Bu dini
ve edebi eserlerin ¢ogu Osmanli saray egitiminin
parcasidir. Abbas Aga, kiigiik ve segkin kiitiiphane-
sinin temellerini sarayda egitim aldig1 stirecte kur-
mus olmalidir ki bunlar Osmanl Tiirkgesi, Arapca
ve Farsca olmak {izere Osmanli saray mensuplarinin
asina oldugu ti¢ dilde yazilmis kitaplardir. Hathaway;,
kitap listesindeki Aganin tasavvufi egilimine isaret
eden dort eserin saray egitimi ile ilgisi olmadigina
dikkat ¢eker. Bunlar, El-Gazalinin Kimyd-y: Saddet,
Feridiiddin Attar’in sufi biyografileri, Mantiku’t-Tayr
ve Kirdatii'l-Evrad isimli eserleri. Sahip oldugu ta-
savvuf kitaplarinin yaninda Abbas Aganin Misirda
bir zaviye vakfetmesi tasavvufi egilimini acik¢a or-
taya koyar.!” Egitim siirecinde kurmaya basladig:
kiitiiphanesinin kendi okuma zevki ve ilgi alanlari-
na gore sekillendigi anlagilmaktadir. Listedeki tip,
tasavvuf ve riiya tabirleri kitaplar1 bunun gosterge-
sidir. III. Ahmed (1703-1730) ve I. Mahmd (1730-
1754) donemlerinde dariissadde agalig1 yapan Haci
Besir Aganin (6. 1746) kitaplar1 arasinda da Hanefi
fikhi, Farsga siirler, Tevarih Al-i Osman gibi benzer
kitaplar bulunmaktadir. Ender(inda yetisen sarayin
seckin ziimresinden olan agalarin 6grenme ve kitap
biriktirme tutkusuna sahip olduklar1 goriilmekte-
dir. Kitaplar1 vakfetmeleri ve onlara el konulama-
mast pahali yazmalara yatirim yapmayi cazip hale
getirmistir.'**

103 Hathaway, “The Wealth and Influence of An Exiled Otto-
man Eunuch in Eygpt: The Wagqf Inventory of ‘Abbas Agha’,
309-315.

104 Hathaway, Osmanl: Sarayinin En Unlii Haremagas: Hact Be-
sir Aga, Istanbul: Kitap Yayinevi, 2014, 83-84.



Sonug

16. yiizyilin sonlarindan itibaren dartissaa-
de agaligi, Osmanli sarayinda yalnizca bir hizmet
makami olmaktan cikip, padisaha ve hanedana en
yakin konumda yer alan; biiyiik bir siyasi, idari ve
ekonomik niifuza sahip, saray ici ve dis1 politika-
larin yonlendirilmesinde aktif rol oynayan bir ikti-
dar odagina doniismiistiir. Padisah tarafindan “na-
mus-1 saltanat”in muhafizi olarak tanimlanmasi, bu
makamin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ahlaki
ve siyasi anlamda da ne denli kritik bir gérev {ist-
lendigini gostermektedir. Ozellikle IV. Mehmed ile
Abbas Aga arasindaki yazigmalar, padisah ile Da-
riissadde agasi arasindaki iligkinin mahiyetini ve
bu makamin sahip oldugu ¢ok boyutlu fonksiyonu
ortaya koymaktadir. IV. Mehmed gibi seferlere ¢1-
kan ve saraydan uzak kalan bir padisah doneminde
Dariissadde agasinin gorevi yalnizca Harem'i koru-
makla sinirli kalmamag, Istanbul'daki genel asayisin
gozetimi, saray i¢i ve dis1 haberlerin takibi, kayma-
kam pasa ile iligkiler ve devletin 6nemli meselele-
rinin padisaha bildirilmesi gibi genis bir yelpazeye
yayilmistir. Abbas Aga, Padisah’in tevecciihiine kar-
silik mutlak sadakat ve titizlikle hareket etmis; her
gelismeyi vakit gecirmeksizin telhisler ile bildirerek
Padisah’in giivenini pekistirmistir. IV. Mehmed, ya-
zismalar kanaliyla Abbas Aga’y1 yakindan takip et-
mis ve onun sorumlulugu altindaki Haremeyn ev-
kafi ve hazinesinin hesaplarini siki kontrol altinda
tutmugtur. Agayi asli gorevlerinin haricinde genis
yetkilerle donatmis, ancak kendi belirledigi sinir-
larin disina ¢ikmasina izin vermemis ve denetimli
yetki politikasi uygulamistir.
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OSMANLI ARSiVi TOPKAPI SARAYI MUZESi ARSIV
TASNIFINDE 18. YUZYILIN iLK YARISINA AiT
DEFTERLERDE KULLANILMIS EBRULAR
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Ozet

Osmanli ebru sanatinin tarihsel gelisimini dogru bir sekilde ortaya koyabilmek i¢in, arsiv, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarda
yer alan yazma eserlerde kullanilmig ebrularin yapildiklar: tarihlerin ve bu ebrular: yapanlarin dogru tespit edilmesi biiyiik
onem arz etmektedir. Osmanli Arsivi, Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde 16. 17. ve 18. yiizyillara ait 21.107 adet defter
tespit edilmis; bunlardan 2177 defterin kabinda ebru kullanildig: belirlenmistir. Bu ebrularin 1247’sinin dogrudan iizerinde
ya da etiketinde kétip tarafindan yazilmis tarih bulundugu goriilmiistiir. Ebrularin tarih igermeyenlerinde ise muhteva
analizine dayali olarak Arsiv tarafindan verilen tarihlerin biiyiik 6l¢tide ebrunun iiretildigi donemi isaret ettigi anlagilmstir.

18. ylizy1l boyunca defterlerde kullanilmig olan ebrularin ait olduklar1 ebru sinifina ve zamana goére kullanim sayilari
incelendiginde, kullanilan ebru sayilar1 arasinda negatif etkilesimler gériilmiistiir. Bu etkilesimlerin, s6zkonusu dénem
boyunca kullanilan ebrularin tek bir ebrucu tarafindan yapilmis olduklarina isaret ettigi degerlendirilmistir.

Bu gikarim, 6zellikle battal ve tarakli siniflarindan ebrularin yapanini belirlemekte kullanilabilecek ayirt edici teknik ve estetik
ozelliklerin ¢ok az ve somut olmamasi nedeniyle s6zkonusu donemde kullanilmig ebrularin yapanini belirlemek agisindan ¢ok
6nemlidir. Bu ¢aligma ile, 18. yiizyilin ilk yarisina ait defter kaplarinda kullanilmis olan tiim siniflardan ebrularin yillara gére
kullanim sayilarimim kiyaslanmasi yoluyla bu ebrular1 yapan ebrucunun kimliginin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.
Anahtar kelimeler: Ebru, ebrucu, battal ebru, tarakli ebru, Hatip Mehmed Efendi, Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi, Osmanl
Arsivi.

MARBLED PAPERS USED IN THE MANUSCRIPTS IN OTTOMAN ARCHIVES TOPKAPI PALACE MUSEUM

ARCHIVES CLASSIFICATION DURING THE FIRST HALF OF THE 18th CENTURY

Abstract

In order to be able to write Ottoman Marbling History, determining the dates the marbled papers have been produced
and the names of the artists are very important. In the Ottoman Archives, Topkap:r Palace Museum Archives, 21,107
notebooks belonging to the 16th, 17th and 18th centuries were identified; it was determined that marbling was used on the
cover of 2177 of these notebooks. 1247 of these marbling are directly on or a date written by the scribe on the label. It has
been justified that dates written on the manuscripts correctly correspond to the dates they have been produced.

When the number of marbled papers for each marbling class corresponding the years they have been used is examined,
negative correlations found between the number of marbled papers used for each marbling classe during the first three
quarters of the 18th century.

To identify a marbler is almost impossible because differentiating features of especially stone and combed classes
of marbled papers are very limited and not concrete. In this work, it is aimed to discover the identity of the marbler
who produced especially stone and combed class marbled papers used in the Ottoman Archives Topkap: Palace Museum
Classification during the first half of the 18th century.

Keywords: Marbling, marbler, stone marbling, combed marbling, hatip Mehmed Efendi, Topkap: Palace Museum

Archive, Ottoman Archives.

*  Dr, Ebru Sanatgisi, alparslan.babaoglu@gmail.com, ORCID No: 0009-0000-5760-4110



Giris

Ebru, kivami artirilmis bir sivi {izerine icinde si-
gir 6dii bulunan dogal boyalarin, yash atin kuyruk
killarinin bir dalin ¢evresine sarilmasiyla yapilmis
fir¢alar kullanilarak serpilmesiyle olusturulan dese-
ne, gerekiyorsa mubhtelif araglarla sekil verildikten
sonra sivinin yiizeyine yerlestirilen bir kagida tespit
edilmesi suretiyle gergeklestirilen bir kagit bezeme
sanatidir.

Ebru teknigi kullanilarak bezenmis kagitlar,
onceleri hattatlar tarafindan {izerine yazmak ve
miicellitler tarafindan carkase ciltte cilt kapagim
kaplamak ve kitabin govdesini cilde birlestirmek
amaciyla kullanilirken daha sonralar: albiimlerde-
ki sayfalarin bosluklarini ve hiisn-i hat levhalarin
pervazlarini tezyin etmek amaciyla da kullanilmaya
baslanmigtir.

Osmanlt kitap sanatlarinin énemlilerinden bi-
risi olan ebrular: tarihlendirmek, yani ne zaman
ve kim tarafindan yapildiklarini belirlemek bir¢ok
parametreyi birarada degerlendirmeyi gerekli kilan
zor bir islemdir. Cogu zaman bir kitapta istinsah
tarihi ve miistensihin ismine rastlamak mimkin-
se de ayn1 sey ebrular i¢in gecerli degildir ve hicbir
zaman bir ebrunun iizerinde yapanin ismi ve yapil-
dig1 tarih bulunmaz.

Ebrunun bulundugu kitap ya da albiim, istinsah
tarihinden sonraki bir tarihte ciltlenmis olabilir. Bu
durumda ebru, istinsah tarihine degil kitabin ya da
albiimiin ciltlendigi doneme ait bir ebrudur. Ben-
zer sekilde albiim, yipranarak parcalanmis bagka
albiimlerin parcalar1 birlestirilerek olusturulmus
olabilir. Bu durumda albiimde kullanilmig her
ebru farkl: bir tarihe ait olacaktir. Bu agidan deger-
lendirildiginde tarihlenmis her bir ebru, Osmanl
Ebru Tarihi'nin yazilabilmesi agisindan son derece
kiymetlidir.

Cok sayida ebru kapli defterin yer aldig1 Osmanl
Arsivi Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde Ara-
lik 2022 tarihi itibariyla tasnif islemi tamamlanmus,
16. 17. ve 18. yiizyillara ait 21107 defter taranmis
ve 21’1 matbu ve tanimsiz olmak {izere 2201 def-
terin kabinda ebru kullanildig: tespit edilmistir.!
Ancak sik bagvurulan defterlerin bir kisminin cil-
dinin yipranma nedeniyle daha sonraki bir tarihte
onarim gordiigii ve bu islem i¢in onarim tarihinde
tretilmis ebrularin kullanildig1 degerlendirilerek
hataya sebep olmamak amaciyla geriye doniik kul-
lanmim olarak nitelendirilen bu durumdaki 96 ebru
¢aligma disinda birakilmistir.

Bu caligmada, ozellikle 18. yiizyilin ilk yari-
s1 boyunca belli basli ebru siniflarindan ebrularin
kullanim sayilar1 arasinda gozlenen, bir siniftan
ebrunun kullanim sayisinin arttig1 durumda diger
sinif ya da smiflardan ebrularin kullanim sayilari-
nin azalmasi seklinde kendini gosteren etkilesim-
lerden yararlanilarak bu ebrularin kag farkli eb-
rucu tarafindan yapilmis olabileceklerinin ve bu
ebrucularin miimkiinse kimliklerinin tespit edil-
mesi amaglanmaktadir.

Tespit edilen 2177 ebru ¢alisgmanin anlasilabilir-
ligini artirmak ve degerlendirmeyi kolaylastirmak
amactyla; ait olduklar1 ebru ailesi, varsa yapiminda
kullanilan aletler ve mevcut bilgiler 151§1nda, ebru
tekniginde olan gelismeler gibi kriterler esliginde
siniflandirilmigtir. (Resim 1)

1 Babaoglu, Osmanli Ebru Tarihi ve Sanat¢ilar: (16-18. Yiizyil-
lar), Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2024, 79, 8, 204.



Osmanli Arsivi Topkapi Sarayi Miizesi Arsivi Tasnifinde 18. Yiizyilin ilk Yarisina Ait Defterlerde Kullanilmis Ebrular

Battal sinifindan ebru, Tarakl sinifindan ebru, Kir ¢icegi sinifindan ebru,
TS.MA.d., Env. No.01301.0001 TS.MA.d., Env. No. 03500.0001 TS.MA.d., Env. No. 02003.0001

Gelismis hatip sinifindan ebru, Basit hatip sinifindan ebru, Kumlu sinifindan ebru,
TS.MA.d., Env. No. 00721.0563 TS.MA.d., Env. No. 05427.0001 TS.MA.d., Env. No. 08576.0004

1 Calismada kullanilan ebru siniflarina 6rnekler
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Battal Sinifi: Uzerinde ebru yapilan kivami arti-
rilmis sivinin yiizeyine boyalar1 damlatmak suretiy-
le uygulananlar diginda kalan, hemen hemen biitiin
ebru gesitlerinin temeli olan ve boyalarin bir firca
ile serpilmesiyle olusturulan ebrular bu sinif altinda
toplanmugtir. Battal ebruya kalin bir at kil1 ya da bir
biz yardimiyla sekil vermek suretiyle yapilan gelgit,
sal ve bunlarin hepsinin iizerine ince bir fir¢a yar-
dimiyla kii¢iik damlalar serpilerek gergeklestirilen
her tiirlii serpmeli battal, serpmeli gelgit ve serpme-
li sal ebrular1 da bu sinif altinda toplanmuistr.

Tarakli Sinifi: Ebrucunun battal sinifinda
belirtilen ebru cesitlerinden birisine bazen dog-
rudan bazen de bir biz ile gelgit ya da sal deseni
olusturduktan sonra yaptig1 tarak adi verilen 6zel
bir aletle sekil vermesiyle ortaya ¢ikan ebrular ile
bunlarin uygulanan taraktan sonra tekrar biz ile
sekillendirilmesiyle yapilan ebrular, bu sinif altinda
toplanmuistur.

Kir Cigegi Sinifi: Bir saptan ¢ikan, hangi ¢icek
oldugu belli olmayacak derecede tsluplastiriimis,
bir ya da birden fazla gigek ihtiva eden ¢igek buket-
leri bu sinif altinda toplanmuigtr.

Gelismis Hatip Sinifi: Genellikle battal ya da
seyrek héalde tarakli sinif1 bir ebru tizerinde bir biz
yardimiyla en az iki renkten olusan konsantrik hal-
kalar meydana getirilmek suretiyle yine bir biz yar-
dimiyla bunlara ayni ya da farkls sekiller verilerek
yapilan ¢ok renkli desenlerin kullanildig ebrular,
bu sinif altinda toplanmuistir.

Basit Hatip Sinifi: Battal ya da tarakli sinif1 bir
ebru tizerine bir biz yardimiyla damlatilan bir ya da
daha fazla renkte, ancak her biri tek renkli yuvar-
laklara yine bir biz yardimiyla sekil vermek suretiy-
le yapilan ebrular, bu sinif altinda toplanmustir.

Kumlu Siifi: Boyanin bos tekne ya da seyrek
atilmis tek ya da en fazla iki renkli battal ebrulu
zemin tizerine bir biz kullanilarak damlatilmasiyla
yapilan ve renklerden en az birisinin ebrucu tara-
tindan bilingli bir sekilde kumlandirildig1 anlagilan
hatip ebrulari ile iri yuvarlaklar ve kigidin yiizeyi-
ni tamamen kaplayacak sekilde yapilmis yekpare
kumlu ebrular, bu sinif altinda toplanmustir.

Kabinda ebru kullanilmis defterlerden 1747
defter 18. yiizyila aittir. S6z konusu ebrularin 18.
yuzyilin her bir ¢eyregi icin siniflara ve yillara gore
kullanim sayilar1 Tablo 1'de ve takip eden grafikler-
de sunulmustur.

Tablo 1 ve Grafik 1de 18. yiizyil boyunca Os-
manli Arsivi Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi tasni-
finde yillara gore kabinda ebru kullanilmis olan
defter sayilar1 yer almaktadir. Buna gore yiizyilin
basinda, zaman zaman degismekle birlikte her
sene ortalama 5 ebru kullaniliyorken bu sayinin
ilk geyrekten sonra yiikselerek bazen yilda 30 eb-
runun tizerine ¢iktig1 goriilmektedir. 18. yiizyilin
ilk ceyregi, Ayasofya Hatibi Mehmed Efendi’nin
ebrularinin kullanilmaya baslandigi donemdir ve
ilk ceyrekten sonraki bu artigin kendisinin ¢ok sa-
yida iirettigi ebrularinin kullanilmaya baslanmasi
nedeniyle oldugu agiktir.
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Grafik 1. Osmanli Arsivi, Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde
18. yuizyil boyunca ebru kullaniimis defterlerin yillara gore sayilari
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Grafik 2. Osmanli Arsivi, Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde
18. ylizyil boyunca kullanilmis ebrularin siniflara gore dagilimi
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Tablo 1. 18. ylizyil boyunca kullanilan ebrularin siniflara ve yillara gére dagilimi




Grafik 2'de goriilen 18. yiizyil boyunca Osmanl
Arsivi Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde kul-
lanilan ebrularin siniflara gére dagilimi incelendi-
ginde ise en fazla Hatip Mehmed Efendinin bulusu
olan gelismis sinifi ebrunun kullanildig1 goriilmek-
tedir. Bu durum, Hatip Mehmed Efendinin ebru-
culuktaki basaris1 ve bu siniftaki ebrularina done-
min miicellitleri tarafindan gosterilen tevecciih ve
ilginin bir sonucu olarak a¢iklanabilir.

Osmanli Arsivi Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi
tasnifindeki defterlerde kullanilmis ebrularin iize-
rinde katipler tarafindan yazilmis, biiyiik ¢ogunlu-
gu ebrunun yapildig: tarihi de gosteren ve defterin
ait oldugu yili isaret eden tarihler bulunmaktadir.
Bu tarihler ile Arsiv tarafindan defterdeki tarihler
dikkate alinarak defterlere verilen tarihlerin gerge-
gi yansittig1 degerlendirilmistir.? Tarihlenmis soz
konusu ebrularin ayni ayirt edici 6zelliklere sahip
benzer baska ebrularin da tarihlenmesine yardimci
olmalar1 beklenmektedir.
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Grafik 3’ gore Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi tas-
nifinde her siniftan tarihli ebru bulundugu goriil-
mektedir. Baz1 siniflardan az sayida olsa da biitiin
ebru siniflarindan tarihlenmis ebrularin varhgy,
Osmanli ebru tarihinin yazilabilmesi agisindan son
derece 6nemlidir.

Her siniftan geriye doniik kullanildiklar: deger-
lendirilen® toplam 36 ebru ¢ikartildiktan sonra 18.
ylzyilin her bir ¢eyregi icin yillara ve siniflara gore
kullanilan ebru sayilarini gosteren grafikler asagida
sunulmaktadir.

400 500 600 700
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Grafik 3. 16-17. ve 18. ylzyillarda Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde kullanilmis defterlerde siniflara gére dogrudan ebrunun

Uzerinde ya da etiketinde tarih bulunan ebru sayilari

2 Babaoglu, Osmanli Ebru Tarihi ve Sanatgilar: (16-18. Yiizyil-
lar), 73.

3 Babaoglu, Osmanli Ebru Tarihi ve Sanatgilar: (16-18. Yiizyil-
lar), 55.
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Grafik 4. Osmanli Arsivi, Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde
18.ylizyiln 1. ceyregine ait defterlerde yillara ve siniflara gére ebru kullanimi

18. yiizyin ilk ¢eyregine ait Grafik 4

incelendiginde;

1715 senesinden 1716 senesine 4den 9a ¢ikan
kir cigegi sinifi ebru kullanimi, ayni senelerde
kullanilan battal sinifi ebrularin sayisinin 8den
5 diismesine sebep olmustur.

1717 senesinden 1720%¢ kadar 5, 8 ve 12 adet kir
gicegi smifi ebru kullanilmasi, ayni senelerde
kullanilan battal sinifi ebru sayilarinin 2, 2, 2, ve
0’a diigmesine yol agmustir.

1721 senesinde sayist 4 olan battal sinifi ebru
kullanimina karsiik kir ¢icegi smifi ebru
kullanilmamugtur.

1723 senesinde sayis1 11%e ¢ikan kir ¢igegi sinifi
ebru kullanim1 nedeniyle battal sinifi ebru sayisi
le dismustiir.

MiLL] SARAYLAR | sayi:28
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Grafik 5. Osmanli Arsivi, Topkapi Sarayl Miizesi Arsivi tasnifinde

18. ylizyilin 2. ceyregine ait defterlerde yillara ve siniflara goére ebru kullanimi

18. yiizyihn ikinci ¢eyregine ait Grafik 5

incelendiginde;

1725 senesinde kullanilan battal sinifi ebru sa-
yisinin 8 olmasina karsilik ayni sene 2 kir gigegi
sinift 1 de tarakli sinifi ebru kullanilmistir. 1726,
1727, 1728 ve 1729 senelerinde kullanilan bat-
tal sinif1 ebru sayilarinin 12, 12, 15, 12 olmasina
karsilik bu senelerde tarakli ve kir ¢igegi sinifla-
rindan ebru kullanilmamistir.

1730 senesinde kir gigegi sinifi ebrularin kulla-
nim sayisinin 12’ye yiikselmesi sonucunda bat-
tal sinifi ebru sayist 1'e diigmiistiir.

1731de kullanilan 16 battal sinifi ebruya karsilik
kullanilan kir ¢icegi sinifi ebru sayis1 sadece 1
olmustur.

1732de kullanilan 8 battal sinifi ebruya karsilik
bu sene kullanilan kir ¢igegi sinifi ebru sayisi 5e
gikmustir. 1733 senesinde kir ¢icegi sinifi ebru
sayisinin 13’ yiikselmesi, kullanilan battal sinifi
ebru sayisinin 3 diigmesine sebep olmustur.
1734 senesinde bu defa 12 battal siifi ebruya
karsilik sadece 1 kir cicegi sinifi ebru kullanil-
mustir. Bu disiis 1735, 1736, 1737, 1738, 1739,

1740 ve 1741 senelerinde de stirmiig, kullanilan
battal sinifi ebru sayilarinin sirasiyla 14, 12, 13,
12, 14, 13, 12 olmasina karsilik kir ¢igegi sinifi
kullanilmamustir.

1742 senesinde gelismis hatip sinifi ebrular kul-
lanilmaya baglanmistir. Bu sene 6 gelismis hatip
sinifi, 7 battal sinif1 ve 2 de kir ¢icegi sinifi ebru
kullanildig: goriilmektedir.

1743 senesinde 10 gelismis hatip sinifi, 6 battal
sinifi ve 1 de kur gigegi sinifi ebru kullanilmustir.
1744, 1745 ve 1746 senelerinde gelismis hatip
sinift ebrularin kullanim sayilarinin yillara gore
dagilimi 11, 13 ve 13’tlir. 1745 senesinde sade-
ce 1 kir ¢igegi sinifi ebru kullanilmigken, battal
sinifi ebru hi¢ kullanilmamstir. Benzer sekilde
1746 senesinde de 1 battal sinif1 ebruya karsilik
kar gigegi sinif1 ebru kullanilmamustir.

1747 senesinde 8 olan battal sinifi ebru kulla-
niminin gelismis hatip sinifi ebru sayisinin 4
diismesine sebep oldugu goriilmektedir.

1748 senesinde kullanilan battal sinifi ebru sa-
yis1 6, gelismis hatip sinifi ebru sayist ise 22
olmustur.
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Grafik 6. Osmanli Arsivi, Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde
18. ylzyilin 3. ceyregdine ait defterlerde yillara ve siniflara gére ebru kullanimi

18. yiizyilhn {iglincii geyregine ait Grafik 6

incelendiginde;

1750 senesinde kir ¢icegi ve gelismis hatip sinif-
larindan 6 ebru kullanilmistir. 1751 senesinde
gelismis hatip sinifi ebru sayisinin 10’a yiiksel-
mesi ile birlikte kir ¢igegi sinifi ebru sayisi 2’ye
dismustiir.

1753 ve 1754 senelerinde kullanilan kir ¢icegi
sinifi ebru sayisinin sirastyla 11 ve 12% yiiksel-
mesi ile birlikte kullanilan gelismis hatip sinifi
ebru sayisinin her iki sene icin de 2’ye diistiigii
goriilmektedir.

MiLL] SARAYLAR | sayi:28

1755 senesinde yeniden yiikselerek sayis1 14%e
¢ikan gelismis hatip sinifi ebru kullanimi, kir
¢igegi sinifi ebru sayisinin 7>e dilgmesine sebep
olmustur.

1756 senesinden baslayarak 1761 ve 1769 se-
nelerinin disinda kalan tiim senelerde gelismis
hatip ebrularinin kullanim sayilarinin 15 ile 32
arasinda cok yiiksek sayilarda seyretmesi nede-
niyle diger siniflardan kullanilan ebru sayilar,
dikkate alinmayacak derecede diigmiistiir.
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Grafik 7. Osmanli Arsivi, Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde
18. ylzyilin 4. ceyregine ait defterlerde yillara ve siniflara gére ebru kullanimi

Bir ebrucunun belli bir siire boyunca tiretebil-
digi ebru sayisi, ebru yapimina ayirdigi zamanla ve
yaptig1 her bir ebruyu ne kadar zamanda tamam-
layabildigiyle orantili bir sekilde azalip ¢ogalmakla
birlikte genellikle sinirlidir. Bu siire boyunca ebru-
cunun {rettigi ebru siniflarindan birinin sayisinin
artmasinin, diger sinif ya da smiflardan dretilen
ebru sayilarinin azalmasina neden olacagl agik-
tir. Negatif korelasyon* olarak isimlendirilen bu

4 Istatistik biliminde iki bagimsiz degiskenden birisindeki arti-
sin digerinde diisiige sebep olmasi negatif korelasyon, artisa se-
bep olmasi ise pozitif korelasyon olarak isimlendirilmektedir.

durum, Grafik 4, 5 ve 6da farkli siniflardan ebru-
larin kullanim sayilarinin kirilim noktalarinin ¢a-
kismasi seklinde kendini gostermektedir. Ayrica
bir¢ok sene i¢in bir siniftan kullanilan ebru sayisi-
nin zirveye ulastig1 noktada diger sinif ya da sinif-
lardan kullanilan ebru sayilarinin en aza distigii
de goriilmektedir. 18. ylizyilin 4. ¢eyregine ait olan
Grafik 7de ise kirilim noktalarinin negatif korelas-
yonlar olusturacak bi¢imde ¢akismalar1 durumu,
diger grafiklerde oldugu gibi somut bir bi¢imde
gozlenememektedir.
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Tablo 1 ve grafiklerin incelenmesi sonucunda
bazi carpici ¢ikarimlar elde etmek miimkiindiir.
Bunlar;

o 1. geyrekte diger ceyreklere kiyasla daha az sa-
yida etkilesim goriilmesinin nedeni olarak kul-
lanilan ebru sayisinin az, ebru ¢esidinin sinirl
olmas gosterilebilir.

o 18. yiizyiln ilk ¢eyreginin ikinci yarisi ile ikin-
ci ve tiglincii ¢ceyreginde ebru siiflarinin yillara
gore kullanim sayilar1 dikkatle incelendiginde
kullanim sayilar1 arasinda negatif korelasyonla-
rin® oldugu goriilmektedir.

o Negatif korelasyonlarin varligi, sézkonusu si-
niflardan ebrular1 yapan ebrucunun ayni kisi
olmasriyla ilgilidir. Bu dénemde birden fazla eb-
rucunun faal olarak ebru yapmasi ve bu ebrula-
rin Osmanl Arsivi Topkapi Saray1 Miizesi Arsi-
vi tasnifinde kullanilmis olmas1 durumunda her
ebrucunun digerlerinden bagimsiz olarak farkl
siniflardan ebrular yapiyor olmasini gerektir-
mektedir. Bu durum, kullanilan ebru sayilari
arasinda herhangi bir korelasyonun goriilme-
mesini gerektirmektedir.

o 18. ylizyilin 4. geyreginin ozellikle ikinci ya-
risinda s6z konusu negatif etkilesimler go-
rillmekle birlikte bu ¢eyregin ikinci yarisinda
kullanilan gelismis hatip sinifi ebru sayilarinin
diger siniflardan kullanilan ebru sayilarini yok
sayacak derecede yiiksek oldugu goriilmekte-
dir. Ebrularda anlamli ve tekrarlayan etkilesim-
lere rastlanmamasi, bu eserlerin birden fazla
ebrucu tarafindan yapildigini distindiirmek-
tedir. Bu durumun Hatip Mehmed Efendinin
birden fazla talebesinin olduguna isaret ettigi
degerlendirilmektedir.

5 Babaoglu, Osmanli Ebru Tarihi ve Sanatgilar: (16-18. Yiizyil-
lar), 224.

Kir ¢igegi ve hatip siniflarindan ebrular1 birbi-
rinden ayiracak dolayisiyla yapanlarinin tespit edil-
mesine yardimc olacak; desenleri tagiyan zemin
ebrusunun 6zellikleri, ebrucu tarafindan desenlerin
yerlestirilmesinde kullanilan sistem ve aliskanlik-
lar, desenler arasindaki mesafe, desen biiyiikliikleri,
desenleri olustururken kullanilan bizin kalinlig1 ve
teknedeki izlerden anlasilan biz hareketleri gibi bir
takim ayirt edici 6zellikler bulunmaktadir. Ozellik-
le battal ve battalla baglanan ebrularda kullanilan
renkler, tercih edilen renk kombinasyonlari, bun-
larin sirasi, ebrucunun fir¢asinin kalinligy, serp-
meden Once fir¢asinda ne kadar boya biraktig gibi
degiskenlik gosterebilen ve ¢ok da somut olmayan
birkag 6zellik diginda ayirt edici 6zellige rastlanma-
maktadir. Ayn1 durum tarakli ebrular i¢in de gegerli
olup kullanilan renkler ve taragin disleri arasindaki
mesafe disinda ebrular1 gruplandirarak yapani tes-
pit etmeye yarayacak ayirt edici 6zellik yoktur. Bu
nedenlerden 6tiirti battal ve tarakli siniflarindan
ebrular1 yapanlarin, digerlerinden ayirt edilerek
tespit edilmesi ¢ok giigtiir.

Yukarida siralanan ¢ikarimlar 1s1g1inda Osmanl
Arsivi Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde 18.
yiizyll boyunca kullanilmis ebrular degerlendiril-
diginde, bu yiizyilin ilk ¢eyreginin ikinci yaris: ve
2 geyreginde goriilen negatif etkilesimler nede-
niyle bu dénem boyunca iiretilmis ve Topkap: Sa-
ray1 Miizesi Arsivi tasnifinde kullanilmig battal ve
tarakli sinifi ebrularin dénemin tek faal ebrucusu
olan Hatip Mehmed Efendinin elinden ¢ikmis ol-
duklarini sdylemek miimkiindiir.

Ote yandan Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi tasni-
finde, Iran ve Hint kaynaklarinda 6rnegi goriilme-
yen, sadece Osmanl1 Arsivinin belli bir doneminde
goriilen ve benekli serpmeli olarak nitelendirilen
ebru ¢esidini yapanin da Hatip Mehmed Efen-
di oldugu degerlendirilmistir.® Benekli serpmeli
ebrulara Topkap:r Saray1r Miizesi Arsivi tasnifinde
1725-1755 tarihleri arasinda rastlanmaktadir.” Bu

6 Jake Benson, A Brief History, and Possible Origin of the Schro-
tel Pattern, Society of Marbling 2006 Manual, 2006, 7.

7 Babaoglu, Osmanli Ebru Tarihi ve Sanatgilart (16-18. Yiizyil-
lar), 139.



¢ikarim da 18. yiizyilin ilk yaris1 boyunca Topka-
p1 Sarayr Miizesi Arsivi tasnifinde Hatip Mehmed
Efendi disinda herhangi bir ebrucunun ebrularinin
kullanilmadigy, bir bagka deyisle bu donemde Hatip
Mehmed Efendi diginda ebrucu bulunmadig: sek-
linde yorumlanan negatif etkilesimlerin aciklama-
sin1 destekler niteliktedir.

Hatip Mehmed Efendinin ustasi oldugu kabul
edilen ebrucunun ebrularinin kullanildigr tarih
aralig1 1666-1712 oldugundan, karisikliga meydan
vermemek adina 18. yiizyilin ilk 12 senesinde go-
riilen battal ve tarakli siniflarindan ebrularin bu
ebrucu tarafindan yapilmis olma ihtimali nedeniyle
Hatip Mehmed Efendinin elinden ¢ikmis oldugu
degerlendirilen ebrularin 1712 senesinden itibaren
goriilen ebrular oldugunu sdylemek dogru olacak-
tir. Ote yandan Hatip Mehmed Efendi’nin ilk iki ta-
lebesinin ebrularinin Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi
tasnifinde goriilmeye baslandiklar: tarihlerin 1747
ve 1762 seneleri oldugu kabul edilmektedir.® Ne-
gatif etkilesimler nedeniyle yapilan ¢ikarima gore
Hatip Mehmed Efendi disinda faal olarak ebru ya-
pan bagka ebrucunun bulunmadigi, dolayisiyla go-
riilen ebrularin tamamini yapan ebrucunun Hatip
Mehmed Efendi oldugunun soylenebilecegi tarih
aralig1 1712-1747dir. Siiphesiz bu tarih aralig1 di-
sinda kendisinin battal ve tarakli siniflarindan eb-
rularinin kullanilmis olmasi ihtimali de mevcuttur.
Ancak bu ebrular: talebelerinin ebrularindan ayirt
edecek ozellikler bulunmamasi nedeniyle nega-
tif etkilesimlere dayanarak bu tarih aralig1 disinda
kullanilmis battal ve tarakli siniflarindan ebrularin
Hatip Mehmed Efendiye ait oldugunu sdylemek
dogru degildir.

8 Babaoglu, Osmanli Ebru Tarihi ve Sanatgilar: (16-18. Yiizyil-
lar),165.

Osmanli Arsivi Topkap: Saray1r Miizesi Arsivi
tasnifinde 1712-1747 tarihleri arasinda kullanilmis
defterlerden 244 defterin kabinda battal sinifi, 8
defterin kabinda da tarakli sinifi ebru kullanilmig
ve bu ebrularin Hatip Mehmed Efendinin elinden
¢iktig1 sonucuna varilmstir. (Tablo 2 ve Tablo 3) Bu
siniflardan ebrularin ayirt edici 6zelliklerinin yeter-
li ve somut olmamalarinin bir sonucu olarak kim
tarafindan yapildiklarinin belirlenmesinin nere-
deyse imkansiz olmasi nedeniyle bu ¢ikarimin ¢ok
degerli oldugu diisiintilmektedir.

Hatip Mehmed Efendinin elinden ¢ikmis olma-
s1 gereken battal sinifi ebrulardan 6rnekler’ Resim
2de ve benekli serpmeli ebrulardan 6rnekler’® Re-
sim 3'de sunulmaktadir.

9 TS.MA.d.1419.0001 (1123/1712), TS.MA.d.2359.0002

(1128/1716),  TS.MA.d.9081.0001  (1138/1726), TS.
MA.d.2370.0005 (1139/1727).

10 TS.MA.d.2369.0002  (1137/1725),  TS.MA.d.2368.0007
(1137/1725),  TS.MA.d.2369.0005  (1138/1726), TS.

MA.d.2369.0012 (1138/1726).



Alparslan Babaoglu

2 Kullanildiklari defterlerin tarihleri disinda Hatip Mehmed Efendi’ye ait olduklarina iliskin ayirt edici 6zellikleri bulunmayan
ancak ustalik dlizeyi ve goriilen negatif etkilesimler nedeniyle kendisinin elinden ¢ikmis olmasi gereken ebrular

3 Hatip Mehmed Efendi’ye ait olduklari degerlendirilen benekli serpmeli ebrular
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Tarih Envanter Numarasi Tarih Envanter Numarasi Tarih Envanter Numarasi
1124/1713 TSMA.d.7460.0001 1138/1726 TSMA.d.2369.0002 1141/1729 TSMA.d.2372.0008
1124/1713 TSMA.d.2090.0001 1138/1726 TSMA.d.2369.0007 1141/1729 TSMA.d.2372.0010
1126/1715 TSMA.d.2357.0011 1138/1726 TSMA.d.2369.0005 1141/1729 TSMA.d.2372.0011
1126/1714 TSMA.d.3112.0001 1138/1726 TSMA.d.2369.0006 1141/1728 TSMA.d.2213.0001
1127/1715 TSMA.d.2179.0001 1138/1726 TSMA.d.2369.0008 1143/1731 TSMA.d.2184.0001
1127/1715 TSMA.d.2358.0006 1138/1726 TSMA.d.2369.0009 1143/1731 TSMA.d.2211.0002
1127/1715 TSMA.d.2358.0001 1138/1726 TSMA.d.2369.0010 1143/1731 TSMA.d.2374.0007
1127/1715 TSMA.d.2358.0008 1138/1726 TSMA.d.2369.0011 1143/1731 TSMA.d.2374.0001
1127/1715 TSMA.d.2358.0010 1138/1726 TSMA.d.2369.0012 1143/1731 TSMA.d.2374.0004
1127/1715 TSMA.d.2358.0003 1139/1727 TSMA.d.2370.0006 1143/1731 TSMA.d.2374.0003
1127/1715 TSMA.d.2358.0005 1139/1727 TSMA.d.2370.0008 1143/1731 TSMA.d.2374.0008
1128/1716 TSMA.d.2903.0001 1139/1727 TSMA.d.2370.0009 1143/1731 TSMA.d.2211.0002
1128/1716 TSMA.d.2605.0001 1139/1727 TSMA.d.2370.0007 1143/1731 TSMA.d.2211.0001
1128/1716 TSMA.d.2359.0005 1139/1727 TSMA.d.2370.0011 1143/1731 TSMA.d.2374.0006
1128/1716 TSMA.d.2359.0007 1139/1727 TSMA.d.2370.0012 1143/1731 TSMA.d.2374.0012
1128/1716 TSMA.d.2359.0002 1139/1727 TSMA.d.2370.0005 1143/1731 TSMA.d.2374.0002
1128/1716 TSMA.d.2359.0003 1139/1727 TSMA.d.2370.0003 1143/1731 TSMA.d.2374.0009
1129/1717 TSMA.d.2360.0005 1139/1727 TSMA.d.2370.0010 1143/1731 TSMA.d.2374.0011
1129/1717 TSMA.d.2360.0006 1139/1727 TSMA.d.2370.0002 1143/1731 TSMA.d.2374.0010
1130/1718 TSMA.d.2361.0001 1139/1727 TSMA.d.2370.0001 1143/1731 TSMA.d.2374.0005
1130/1718 TSMA.d.2361.0005 1139/1727 TSMA.d.2370.0004 1144/1732 TSMA.d.2375.0009
1131/1719 TSMA.d.2003.0002 1140/1728 TSMA.d.2521.0001 1144/1732 TSMA.d.2375.0003
1133/1721 TSMA.d.2364.0001 1140/1728 TSMA.d.2371.0002 1144/1732 TSMA.d.2375.0001
1133/1721 TSMA.d.2364.0001 1140/1728 TSMA.d.2271.0001 1144/1732 TSMA.d.2375.0002
1132/1719 TSMA.d.2006.0001 1140/1728 TSMA.d.2371.0007 1144/1732 TSMA.d.2375.0007
1134/1722 TSMA.d.2365.0004 1140/1728 TSMA.d.2371.0010 1144/1732 TSMA.d.2375.0004
1134/1722 TSMA.d.2365.0009 1140/1728 TSMA.d.2371.0012 1144/1732 TSMA.d.2375.0008
1134/1722 TSMA.d.1432.0001 1140/1728 TSMA.d.2371.0001 1143/1730 TSMA.d.2210.0001
1134/1722 TSMA.d.2365.0005 1140/1728 TSMA.d.2371.0009 1145/1733 TSMA.d.2212.0001
1135/1723 TSMA.d.2366.0004 1140/1728 TSMA.d.2371.0008 1145/1733 TSMA.d.2376.0008
1134/1721 TSMA.d.2365.0001 1140/1728 TSMA.d.2371.0011 1146/1734 TSMA.d.2377.0002
1134/1721 TSMA.d.2365.0002 1140/1728 TSMA.d.2371.0004 1146/1734 TSMA.d.2377.0005
1135/1722 TSMA.d.2366.0001 1140/1728 TSMA.d.2371.0003 1146/1734 TSMA.d.2215.0001
1137/1725 TSMA.d.2368.0008 1140/1728 TSMA.d.2371.0006 1146/1734 TSMA.d.78.0001
1137/1725 TSMA.d.2368.0012 1140/1728 TSMA.d.2371.0005 1146/1734 TSMA.d.2377.0004
1137/1725 TSMA.d.2368.0005 1141/1729 TSMA.d.2372.0001 1146/1734 TSMA.d.2377.0012
1137/1725 TSMA.d.2368.0006 1141/1729 TSMA.d.2372.0004 1146/1734 TSMA.d.2377.0006
1137/1725 TSMA.d.2368.0007 1141/1729 TSMA.d.2372.0002 1146/1734 TSMA.d.2377.0007
1137/1725 TSMA.d.2368.0009 1141/1729 TSMA.d.2372.0003 1146/1734 TSMA.d.2377.0008
1137/1725 TSMA.d.2368.0010 1141/1729 TSMA.d.2372.0006 1146/1734 TSMA.d.2377.0010
1137/1725 TSMA.d.2368.0011 1141/1729 TSMA.d.2372.0007 1146/1734 TSMA.d.2377.0011
1138/1726 TSMA.d.2369.0003 1141/1729 TSMA.d.2372.0009 1146/1734 TSMA.d.2377.0003
1138/1726 TSMA.d.2369.0004 1141/1729 TSMA.d.2372.0012 1145/1732 TSMA.d.2214.0001
1138/1726 TSMA.d.9081.0001 1141/1729 TSMA.d.2372.0005 1147/1735 TSMA.d.2378.0005




Tarih Envanter Numarasi Tarih Envanter Numarasi Tarih Envanter Numarasi
1147/1735 TSMA.d.2378.0008 1150/1738 TSMA.d.2381.0011 1152/1739 TSMA.d.3161.0002
1147/1735 TSMA.d.4943.0001 1150/1738 TSMA.d.2381.0012 1152/1739 TSMA.d.2844.0001
1147/1735 TSMA.d.2378.0002 1150/1738 TSMA.d.2381.0001 1154/1742 TSMA.d.2385.0005
1147/1735 TSMA.d.2378.0003 1150/1738 TSMA.d.2381.0002 1154/1742 TSMA.d.2385.0008
1147/1735 TSMA.d.2378.0004 1150/1738 TSMA.d.2381.0009 1154/1742 TSMA.d.2385.0001
1147/1735 TSMA.d.2378.0009 1150/1738 TSMA.d.2381.0005 1154/1742 TSMA.d.2385.0002
1147/1735 TSMA.d.2378.0007 1151/1739 TSMA.d.2185.0001 1154/1742 TSMA.d.2385.0004
1147/1735 TSMA.d.2378.0011 1151/1739 TSMA.d.2382.0008 1154/1742 TSMA.d.4127.0001
1147/1735 TSMA.d.2378.0001 1151/1739 TSMA.d.2382.0012 1155/1743 TSMA.d.2386.0011
1147/1735 TSMA.d.2378.0006 1151/1739 TSMA.d.2382.0002 1155/1743 TSMA.d.2386.0012
1147/1735 TSMA.d.2378.0010 1151/1739 TSMA.d.2382.0007 1155/1743 TSMA.d.2386.0010
1147/1735 TSMA.d.2378.0012 1151/1739 TSMA.d.2382.0009 1155/1742 TSMA.d.2844.0002
1146/1733 TSMA.d.6144.0001 1151/1739 TSMA.d.2382.0001 1156/1743 TSMA.d.2387.0008
1148/1736 TSMA.d.2379.0003 1151/1739 TSMA.d.2382.0004 1156/1743 TSMA.d.2387.0006
1148/1736 TSMA.d.2379.0008 1151/1739 TSMA.d.2382.0005 1156/1743 TSMA.d.2387.0001
1148/1736 TSMA.d.2379.0004 1151/1739 TSMA.d.2382.0006 1158/1746 TSMA.d.1103.0001
1148/1736 TSMA.d.2379.0007 1151/1739 TSMA.d.2382.0003 1159/1747 TSMA.d.2390.0006
1148/1736 TSMA.d.2379.0009 1151/1739 TSMA.d.2382.0010 1159/1747 TSMA.d.2390.0005
1148/1736 TSMA.d.2379.0010 1150/1737 TSMA.d.3161.0001 1159/1747 TSMA.d.2390.0003
1148/1736 TSMA.d.2379.0005 1152/1740 TSMA.d.2383.0004 1159/1747 TSMA.d.2390.0004
1148/1736 TSMA.d.2379.0012 1152/1740 TSMA.d.8889.0001 1159/1747 TSMA.d.2390.0011
1148/1736 TSMA.d.6203.0001 1152/1740 TSMA.d.2383.0009 1159/1747 TSMA.d.2390.0002
1148/1736 TSMA.d.2379.0002 1152/1740 TSMA.d.2383.0001 1159/1747 TSMA.d.2390.0007
1148/1736 TSMA.d.2379.0006 1152/1740 TSMA.d.2383.0005 1159/1747 TSMA.d.2390.0009
1148/1736 TSMA.d.2379.0001 1152/1740 TSMA.d.2383.0002
1149/1737 | TSMA.d.7019.0001 1152/1740 | TSMA.d.2383.0003 Tablo 3. Osmanli Arsivi Topkapi Sarayi

Muzesi Arsivi tasnifinde 1712-1747
1149/1737 TSMA.d.2380.0006 1152/1740 TSMA.d.2383.0006 ]
tarih araliginda kullanilmis battal
1149/1737 TSMA.d.2380.0008 1152/1740 TSMA.d.2383.0012 . R
sinifi ebrularin bulundugu defterlerin
1149/1737 TSMA.d.2380.0002 1152/1740 TSMA.d.2383.0007 envanteri
1149/1737 TSMA.d.2380.0003 1152/1740 TSMA.d.2383.0010
1149/1737 TSMA.d.2380.0005 1152/1740 TSMA.d.2383.0008
1149/1737 | TSMA.d.2380.0004 1152/1740 | TSMA.d.2383.0011 1126/1715 TSMA.d.2357.0010
1149/1737 TSMA.d.2380.0007 1153/1741 TSMA.d.2384.0012 1127/1715 TSMA.d.2358.0009
1129/171 .d.2 .
1149/1737 TSMA.d.2380.0010 1153/1741 TSMA.d.2384.0005 91717 TSMA.d.2360.0004
1129/1717 TSMA.d.2360.0001
1149/1737 TSMA.d.2380.0011 1153/1741 TSMA.d.2384.0009
1138/1725 TSMA.d.2369.0001
1149/1737 TSMA.d.2380.0009 1153/1741 TSMA.d.2384.0010
1146/1734 TSMA.d.2377.0009
1149/1737 TSMA.d.2380.0012 1153/1741 TSMA.d.4420.0001
1151/1739 TSMA.d.2382.0011
1148/1735 TSMA.d.803.0001 1153/1741 TSMA.d.2384.0007
1156/1743 TSMA.d.2844.0003
1150/1738 TSMA.d.2381.0003 1153/1741 TSMA.d.2384.0008
1150/1738 TSMA.d.2381.0004 1153/1741 TSMA.d.2384.0002 Tablo 4. Osmanli Arsivi Topkapi Sarayi
1150/1738 TSMA.d.2381.0006 1153/1741 TSMA.d.2384.0004 Miuzesi Ar§|v| tasnifinde 1712-1747
1150/1738 TSMA.d.2381.0007 1153/1741 TSMA.d.2384.0006 tarih araliginda kullanilmis tarakh
1150/1738 | TSMA.d.2381.0008 1153/1741 | TSMA.d.2384.0001 sinifi ebrularin bulundugu defterlerin
1150/1738 | TSMA.d.2381.0010 1153/1741 | TSMA.d.2384.0003 envanter




Sonug

Osmanli Arsivi Topkap: Sarayr Miizesi Arsivi
tasnifinde 18. yiizy1l boyunca kullanilmig 1776 det-
terin kabinda battalla baslanan, tarakls, kir ¢icegi,
hatip ve kumlu siniflarindan ebru kullanilmistir.
Bu ebrularin biiyiik ¢ogunlugunun iizerinde katip
tarafindan yazilmis defterlerin ait oldugu seneyi
gosterir tarih bulunmaktadir. S6zkonusu dénem
boyunca Topkap: Sarayr Miizesi Arsivi tasnifinde
kargilagilan ebrulardan 36 ebrunun geriye doniik
kullanildigi, diger ebrularin dogrudan tzerinde
ya da etiketinde yazan tarihlerle defterlerin muh-
tevasinda bulunan tarihler dikkate alinarak Arsiv
tarafindan defterlere atanan tarihlerin ebrularin
tretildikleri tarihleri gosterdigi degerlendirilmis-
tir."! Bu dogrultuda, sézkonusu ebrularin siniflari-
na ve yillara gore dagilimini gosteren grafikler ha-
zirlanarak verilerin anlasilmasi ve analiz siirecinin
kolaylagtirilmas: amaglanmistir. Hazirlanan gra-
tiklerin incelenmesi sonucunda, 18. yiizyilin ilk iig
geyregi boyunca bir¢ok sene bir siniftan ebrunun
kullanim sayisinin artmasinin bagka bir siniftan
ebrunun kullanim sayisinda azalmaya sebep olma-
s1 seklinde kendini gosteren negatif korelasyonlara
rastlanmugtir.

Kir ¢igegi, hatip ve kumlu smiflarindan ebru-
lar1 yapanlar1 biribirinden ayirmayi kolaylagtiran;
deseni olustururken izlenen yol, renk tercihleri,
desenlerin biiytikliikleri ve her bir desende kulla-
nilan renk sayis1 gibi bir¢ok ayirt edici 6zellik bulu-
nabilmektedir. Bununla birlikte 6zellikle battal sinif
ebrularda renk tercihleri, tarakli sinifi ebrularda da
kullanilan taragin disleri arasindaki mesafe disinda
somut ayirt edici 6zellik bulunmamaktadir. Bunun
sonucu olarak battal ve tarakli siniflarindan ebru-
lar1 yapan ebrucular: biribirinden ayirt etmek ve
yapanin kimligini tespit etmek ¢ok giictiir.

Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi tasnifinde karsila-
silan ebrular {izerine yapilan analizler ve bulunan
negatif korelasyonlar, Hatip Mehmed Efendinin
ustast oldugu diistiniilen ebrucunun eserlerinin son
defa goriildiigii 1712 ve Hatip Mehmed Efendinin

11 Babaoglu, Osmanli Ebru Tarihi ve Sanat¢ilar: (16-18. Yiizyil-
lar),79.

ilk 6grencisinin eserlerinin ilk defa goriildigi 1747
seneleri arasindaki 35 yillik donemde Osmanli Ar-
sivinde kullanilan ebrularin tek bir ebrucu tarafin-
dan yapildigini gostermektedir. Bu ebrucunun da
Hatip Mehmed Efendi oldugu degerlendirilmistir.
Bu ¢ikarimin bir sonucu olarak 1712-1747 yillar
arasinda Hatip Mehmed Efendinin iirettigi battal
ve tarakli sinifi ebrularin envanteri tablolar halinde
sunulmustur.
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l1l. AHMED KOLEKSIYONUNDAKiI MEMLUK CILTLERINDE
AYIRT EDICi BiR OZELLIK OLARAK MAVi RENK KULLANIMI

Beyza Cakir*
Gonderilme Tarihi: 24.02.2025 - Kabul Tarihi: 16.06.2025

Ozet

Misir, Suriye ve Hicaz topraklarinda hiikiim siiren Memltikler (1250-1517), sanatkarlar1 himaye ederek ozellikle
kitap sanatlar1 alaninda Islam sanatinin énemli dlciide gelismesine katkida bulunmustur. Memliik déneminde iiretilen
ciltler hem sanatsal hem de dini agidan biiyiik 6nem tagimakla birlikte muntazam sekilde tezhiplenmis yazma eserlerin
serlevhalar1 da g6z alici niteliktedir. Bu donemde tiretilen kitap kaplarindaki tezyinat, sadece yazma eserleri siislemekle
kalmayip dénemin estetik anlayis1 ve iislubunu da yansitmustir. Ciltlerde genellikle deri rengi olarak kahverengi tonlarinin
kullanildigy, kap dislarinda ¢ogunlukla miizehheb, kap iglerinde ise kat® oymalar ve kalip ile olusturulmus motiflerin
tercih edildigi gorilmektedir. Memlik dénemi tezyinatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, geometrik desenler ile nebati
motiflerin uyumlu bir kompozisyon iginde bir araya getirilmesidir. Buna paralel olarak doneme ait kap dislarinda yogun
altin kullanimi ve mavi rengin dogrudan motif ve desenlerin iizerine uygulanmasi, bu déneme ait ciltlerde dikkat ¢ekici
bir siisleme unsuru olarak ortaya ¢ikmustir. Bu renk, sadece kap diglarinda degil kap iglerinde bilhassa kat* teknigi ile
hazirlanmig semse ve kosebent boliimlerinin dendanlarini jhata eden sinirlayicy, ince serit manasindaki gisti boliimlerinde
de uygulanmistir. Bu minvalde incelenen ciltlerde mavi rengin neredeyse bircok Memltik cildinde kap diginda geometrik
motifleri vurguladigy, kap icinde ise semse ve kosebent gibi boliimlerin sinirlarinin belirleyen ince seritlerde kullanilan
ayirt edici bir 6zellik olarak one ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu ¢alisma ile arastirmaya dahil edilen Memltik donemi ciltlerinin
hem kap ici hem de kap dist renk kullanimi tartigilmis ve donem ciltlerinin belirleyici 6zellikleri tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Saray: Kiitiiphanesi, III. Ahmed Kiitiiphanesi, Memlik, Cilt, Renk

USE OF BLUE AS A DiSTINCTIVE FEATURE IN MAMLUK BINDINGS FROM THE COLLECTION OF AHMED il

Abstract

The Mamluks, who ruled over the territories of Egypt, Syria, and the Hejaz between 1250 and 1517, significantly
contributed to the development of Islamic art, particularly in the field of book arts, by patronizing artists. Bookbindings
produced during the Mamluk period hold great artistic and religious significance, and the meticulously illuminated
frontispieces (serlevha) of manuscripts from this era are notably striking. The ornamentation on book covers not only
served to embellish manuscripts but also reflected the aesthetic perception and stylistic tendencies of the period. Shades of
brown were typically preferred as the leather color in bindings; while the outer covers were predominantly decorated with
gilded (miizehheb) designs, the inner covers featured motifs created through cut-out (kat‘) and stamping techniques. One
of the most distinctive features of Mamluk decoration is the harmonious composition of geometric patterns and vegetal
motifs; in parallel, the intensive use of gold on the outer covers, along with the application of blue pigment directly onto
the motifs and designs, emerges as a notable decorative element in bindings from this period. Blue pigment was frequently
employed to emphasize motifs and appeared not only on outer covers, but also in the inner parts, particularly in the semse
and kogsebent sections prepared with the kat* technique, where it outlined the dendan-like borders in thin, framing lines
known as gist. Within the bindings examined in this context, blue pigment stands out as a distinguishing characteristic—
employed on outer covers to highlight geometric designs and, on inner covers, in the fine lines marking the borders of
elements such as semse and kosebent. This study discusses the use of color on both the interior and exterior of Mamluk
bookbindings and identifies the defining features of bindings from this period.

Keywords: Topkap: Palace Library, Library of Ahmed III, Mamluk, Bindings, Colour

* Dr, ckrbeyzaa@gmail.com, ORCID No:0000-0001-9582-5344



Giris

Memltikler, 1250-1517 yillar1 arasinda Misir,
Suriye ve Hicaz topraklarinda hiikiim siiren bir
Islam devleti olup devletin temeli kole kokenli
askerlerin (Memltkler) zamanla siyasi ve askeri
gilicii ele gegirmesiyle atilmistir. Eyytbiler Devle-
tinde hizmet eden Kipgak, Cerkez ve Tiirk kokenli
askerlerden olusan ve zaman i¢inde kendi devlet-
lerini kuran Memlikler, 6zellikle 1260 yilinda Ayn
Calit Savas’nda Mogollar1 yenerek Islam diin-
yasinin savunucusu konumuna gelmistir. Sultan
Baybars (1260-1277) doneminde devletin sinirlar
genisletilmis, Haclilar {izerine basarili seferler dii-
zenlenmistir. Ozellikle Kahire ve Sam gibi sehir-
ler, bu donemde ilim ve sanatin merkezi haline
gelmistir. Memlikler, Kahire'yi bir bilim, sanat ve
ticaret merkezi haline getirmekle kalmamis, ayni
zamanda mimari eserleriyle de Islam diinyasinda
one ¢ikmistir. Cami, medrese ve tiirbe gibi yapilar
insa eden MemltKkler, kitap sanatinda da biiyiik
ilerlemeler kaydetmistir. Hiisn-i hat, tezhip ve cilt-
leme sanatlarinda 6nemli eserler ortaya koyarak
kiiltiirel mirasa kalici izler birakmgtir. Ozellikle
Kur’an-1 Kerim’i daha giizel yazma ve siisleme ar-
zusu, kitap sanatlarinin gelisiminde belirleyici bir
rol oynamugtir.

[slam diinyasinda farkli cografya ve kiiltiirler-
de gelisim gosteren kitap sanatlari, tezyinat 6zel-
likleriyle farkli iisluplarin izlerini biinyesinde ba-
rindiran nadide orneklerdendir. Kokeni Uygur
donemine kadar uzanan ve kagidin icadindan
sonra geliserek yayginlasan cilt sanatinin Islamiyet
oncesi doneme ait orneklerinde tezyinat, genel-
likle geometrik kompozisyonlar ile saglanmistir.
Islimi dénemde Mushaf yazimina verilen énemin
de etkisi ile sanatsal deger tasiyan ve tezyini agidan
zenginlik kazanmis olan ciltler iiretilmeye baslan-
muigtir. Sanatsal agidan izler tastyan ilk 6rnekleri-
nin Koptlar tarafindan hazirlanarak Misirdan di-
ger bolgelere yayildig: bilinmektedir’. Fakat, IX. X.
ve XI. ylzyillara ait ciltler genellikle kitaplardan

1 Theodore C. Petersen, Early Islamic Bookbindings and Their
Coptic Relations, Vol. I, Washington: Smithsonian Instiution,
2013, 64

ayr1 olarak gliniimiize ulastig1 icin bu ciltlerin ta-
rihlendirilmesi olduk¢a zordur.? Islimi donem cilt
sanati, Kopt ciltlerinden etkilenmis olsa da stirekli
bir gelisim i¢cinde olmus ve IX. ylizyilin sonlarinda
sanat eseri niteligi kazanan ornekler ortaya ¢ik-
migtir. Islaim diinyasinda deri ticaretinin gelismis
olmasi, kitap ciltlerinde kullanilan malzemelerin
cesitliligini de artirmus; kegi, s181r ve koyun derileri
gibi farkli deri ¢esitleri kullanilmistir.® Ciltlerde ge-
nellikle siyah, kahverengi, giivez renkler tercih edi-
lirken, nadiren nefti de kullanilmigtir. Ayrica bazi
kaynaklarda 6rnegine az rastlanan beyaz ciltlerden
de bahsedilmistir.*

Erken donem ciltlerinde tezyinat, genellikle ya
tam zemin geometrik desenler ya da semse ve ko-
sebent kompozisyonlari ile tasarlanmakla birlikte
desenlerin baski yoluyla bu boliimlere uygulan-
dig1 bilinmektedir. Sel¢uklu ve Anadolu Selguklu
donemlerinde de devam eden zemini tamamen
tezyinli cilt 6rneklerinin yani sira semse ve kose-
bent tezyinatlar1 da donem ve bolgelere gore tislup
farkliliklar1 gostermektedir. ik donemlerde dai-
revi semselerde geometrik motifler kullanilirken
zamanla semseler oval/mekik formunu almis ve
nebati tezyinatin gelismesiyle birlikte hatayi is-
lubu motifler 6n plana ¢ikmistir. Cilt sanatinda
tist ve alt kaplar nadiren farkli ve genellikle ayn1
kompozisyonla bezenmis, kosebentler ve semsele-
re salbekler eklenmistir. Islimi dénem cilt sanati,
Selguklu, Memltklu, Timur ve Osmanl gibi farkli
bolgelerde kendine 6zgii tsluplar gelistirerek bii-
yiik bir cesitlilik ve zenginlik kazanmistir. Her bol-
ge, kendine ozgii kiiltiirel ve sanatsal 6zelliklerini
ciltlere yansitarak bu sanatin gelisimine katkida
bulunmustur. Ciltlerin kayith olduklar1 vakitten
daha 6nce veya sonraki donemlerde yapilmis olma
ihtimali bulunsa da kullanilan malzeme, teknik ve

2 Julian Raby ve Zeren Taninds, Turkish Bookbinding in the 15th
Century, Ed. Tim Stanley, London: Paul Holberton Publis-
hing, 1993, 2.

3 Patrica Crone, Mekkan Trade and the Rise of Islam, New Jer-
sey: Prineton University Press, 1987, 98-101.

4 S.D. Goitein, A Mediterranean Society, Vol 11, California: Uni-
versity of California Press, 1999,112.
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Uslup ozellikleri cildin hangi donemde ve nerede
tretildigine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu
nedenle cilt tizerindeki motif ve desenlerin bigi-
mi, donemin tslubunu anlamak agisindan biyiik
onem tasimaktadir.

Bu minvalde yiiriitiilen arastirma ile bugiine
kadar islup oOzellikleri hakkinda detayli bir ca-
lisma yapilmayan Memliik dénemi cilt sanatinin
motif ve desen kompozisyonlarinin yani sira cilt
tezyinatinda kullanilan renkler, detayl bir sekilde
incelenmistir.

Memluk Cilt Sanatinin Genel Ozellikleri

Memltikler, Mogollarla miicadelelerinden sonra
Mistr, Suriye ve Giineydogu Anadolu bolgesini de
icine alan cografyada bir devlet kurmuslardir.” Ka-
zandiklar1 bir¢ok zafer ile giiglenen Memlak sultan-
lar1, ilmi desteklemek suretiyle mithim bir kiltiir
ortami olusturarak gesitli ilim dallarinin gelisme-
sine vesile olmuglardir. Kiiltiir ve sanatin gelisme-
siyle birlikte Memltik sultanlarindan Sultan Saban
(h. 1363-1377) ve Sultan Cakmak’in (h. 1438-1453)
gorkemli el yazmalari siparis ettikleri ve bu kitaplar
i¢in ciddi ticretler 6dedikleri bazi kaynaklarda gec-
mektedir.® Ayrica Memliik doneminde insa edilen
cami, medrese gibi ihtisamli mimari eserlere Mus-
haf vakfetmek bir adet haline gelmis ve bu vesile
ile donemin ihtisamina uygun Mushaflar 6zenle
tezyin edilmistir” Bu donemde kitap sanatlar1 ve
ozellikle cilt¢ilik biiylik bir gelisme gostermistir.
Memlik ciltleri, kendilerine has bir iislup ile hazir-
lanmis hem teknik hem de estetik agidan oldukea
zengin ve detayli sekilde tezyin edilerek Islam sana-
tinin 6nemli ve etkileyici 6rnekleri arasinda yer al-
mistir. Dénemin eserleri incelendiginde, mimaride

5 Fatih Yahya Ayaz, Memlitkler (1250-1517), Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi slam Aragtirmalar1 Merkezi (ISAM), 2015, 27.

6 Betil Sahin, “Turk ve fslam Eserleri Miizesinde Bulunan
Memltk Cildlerinden Ornekler”, Mevzu Sosyal Bilimler Der-
gisi, Karaman, 9 (2023), 634.

7 Nida Gamze Temur¢in, Memliik Donemi Tezhip Sanatinin in-
celenerek Giiniimiiz Tezhip Sanatinda Yorumlanmasi, Yiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2016, 8.

1 Minhac(l Abidin ve Tarikul Kasidin, H. 854/M. 1450,
TSK A. 1532 Kap disi

goriilen geometrik sitislemelerin benzer sekilde ki-
tap sanatlarinda da kullanildig: ve her iki sanat dal1
arasinda estetik bir paralellik oldugu anlagilmakta-
dir. Ciltlerin belli bir iislup ¢ergevesinde hazirlandi-
¢1 bilinmekle birlikte zeminin tamaminda tezyinli
yildiz aglari, (Resim 1)* semse ve bordiirlerde kul-
lanilan geometrik diigiimler ile rtimi Gislubu motif-
lerin goriildiigii 6rnekler mevcuttur. Bu kompozis-
yonlar, genellikle % simetrik tasarlanmuis, ¢icekler

8 TSK: Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, A.: IIl. Ahmed Koleksiyo-
nu.
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2 Kitabl's-Surruri'n-nefs, H.872/M.1467, TSK A. 2557 Kap disl

ise iri formlar halinde uygulanmistir.’ (Resim 2)
Ayrica Memltkler doneminde hazirlanan kitapla-
rin kap diglarinda ayirt edici bagka bir 6zellik olan
miizehheb ciltler, oldukga dikkat ¢ekicidir.

9 Yasin Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geo-
metrik Tezyinatl Ciltler, Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, 2020, 107.
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Memluk ciltleri arasinda tespit edilen erken 6r-
nekler, XIII. ylizyillin sonlarina tarihlenmis olup
XIV. ve XV. yiizyillara ait 6nemli sayida cilt 6rnegi
gliiniimiize ulagmistir. Nitekim Suriye ve Misir'in
XVI. ylizyilin baglarinda Osmanl topraklarina ka-
tilmasina kadar olan siirecte bu sanatin gelisimini
izlemek miimkiin olmustur. Genellikle kahverengi-
nin tonlarinin kullanildigi Memluk ciltleri, tasarim
acisindan kompozisyon farkliliklarina gore iki gru-
ba ayrilmaktadir. Ciltler, genellikle ya tam zemin
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3 Mesariu'l-Esvak ala Mesarii'l-Ussak, H. 813/M. 1473, TSK A. 649 Kap disl

tezyinli kompozisyonlar ile tasarlanmis ya da semse
ve kosebent boliimlerinden miitesekkil kompozis-
yonlar ile tezyin edilmistir. (Resim 3)

Memluk ciltlerinin erken drneklerindeki i¢ ki-
simlarna 1sitilmis kalipla yapilan sivama rdami
desenlerini ilerleyen zamanlarda geometrik ve ne-
bati siislemeler izlemis ve XV. yiizyilin ortalarinda
Osmanl ciltlerinde etkili olmustur.’® XIV. ve XV.

10 Raby ve Taninds, Turkish Bookbinding, 29.

ylzyillara kadar iiretilen ciltlerde ise altin fazla kul-
lanilmamus genellikle soguk baski tekniginde ciltler
hazirlanmigtir.! Kap iizerine uygulanan motif ve
desenler genellikle ¢izgi demirleri ya da gesitli el
aletleriyle saglanmustir.

11 Yilmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1990, 3.
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TSK A. 645 Kap ici

TIEMYY. 2046 Kap ici

TSKR. 1726 Kap disi

Tablo 1 Memltk donemi mikleb tasarimlar

Suriye topraklarindan Misir bolgesine Eyytbiler
araciligiyla aktarilan geometrik desenler, Memltik
ciltlerindeki kap tasarimlarina da yansimistir. Rimi
ve hatayi tislubu motiflerin yani sira yildiz aglari,
altigenler, sekizgenler ve muhtelif geometrik beze-
meler siklikla kullanilmis ve mikleb boliimleri de
kap kompozisyonu ile uyumlu bir sekilde tasarlan-
mugtir."? Ust ve alt kap tasarimlarinin yani sira mik-
leb bolimlerinde de kiigiik aletlerle islenmis detay-
lar ve dokular siklikla goriilmektedir. Bu detaylar,
ciltlerdeki kompozisyonlara zenginlik kazandirmus,

12 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiittiphanesindeki Geometrik
Tezyinath Ciltler, 105.
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agirhikli olarak uygulanan geometrik tasarimlara
nebati motifler de eklenerek tezyinattaki degisimler
kat* sanatli ciltlerin i¢ ve dis kaplarina yansitilmis-
tir. Geometrinin ve nebati bezemelerin bir arada
kullanildig: ciltlerde ise siklikla mavi ve tonlar1 ge-
rek zeminlerde gerekse sinir belirleyici gisti seklin-
de uygulanmustir. Incelenen 6rnekler arasinda Ebu
Muhammed el-Hiiseyn b. Mes'ud el-Ferra el-Mer-
verudinin Serhu’s-Siinne ve Abdiilkadir Meraginin
hazirlamis oldugu Makasid’iil-Elhdn adli eserlerin
ciltlerinde donemin tezyini ozellikleri goriilebil-
mektedir. Bu donem ciltlerinin semse kompozis-
yonlarinda rami dslubu motifler yaygin olarak
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4 Sifa-i Serif, H.793/M.1390, TSK A. 317 Meml(k cildi st ve alt kap disi

kullanilmis, kosebentler ve siklikla dis pervazlar
geometrik orgiilerden tasarlanmis kompozisyon-
larla bezenmistir. (Tablo 1)

Kap merkezinde yer alan semse kompozisyo-
nunda genellikle dairevi, nadiren mekik formlu
ornekler mevcutken ¢ok kollu yildiz ve geometrik
gecmelerden miitesekkil tasarimlara da sikea rast-
lanmaktadir. Kap koselerinde ise gesitli diigiim
motifleri veya semse kompozisyonu ile benzer ta-
sarlanmis kosebentler yer alirken bazi 6rneklerde

13 TSK: Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, A.: ITII. Ahmed Koleksiyo-
nu, TIEM: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, R.: Revan Koleksi-
yonu

genis dis pervaz uygulamalar1 goriilmektedir. Ay-
rica Memltik dénemi ciltlerinde kat® sanat1 uygu-
lamalari, genellikle ciltlerin kap diginda geometrik
desenler ile nebati motiflerin uyumlu bir sekilde bir
araya getirilmesiyle saglanmigtir. Bu tiir uygulama-
larin erken 6rneklerinden biri, H.793 / M.1390 y1-
linda Arapga olarak nesih hatla Ahmed b. Muham-
med el-Balisi eg-Safi tarafindan istinsah edilmis
olan el-Kadi ‘Iyad’in Sifa-i Serif isimli siyer kitabi-
nin kap dist oymalaridir. (Resim 4)
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5 Menazili'l-Ahbab ve Menazih{'l-Elbab H.736 / M.1336,
TSK A. 2471 ve Tuhfetii’l-Micahidin fi'l-Amal bi'l-Meyadin TSK, A. 2624 Kap dis

Memluk ciltlerindeki semse ve kdsebent uygu-
lamalari, Osmanl ciltlerine ilham vermistir. Ozel-
likle Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) doneminde
goriilen kat® sanath ciltler ve baski teknik 6rnek-
leri, Memltik #slubunun Osmanlrya tasindigini
gostermektedir.*

14 Bosch, G., Carswell, J., Petherbridge, G., Islamic Bindings and
Bookmaking, Chicago: University of Chicago Press, 1981, 65.
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Doénemler arasinda benzer uygulamalar oldugu
gibi bariz farkliliklar da goriilmektedir. Memltk
ciltlerinde zeminin tamaminda geometrik siisleme-
ler 6n planda olmustur. Selguklu ve Osmanlt ciltle-
rinde ise zeminin tamaminin bezemesinden ziya-
de daha sade bir tasarim tercih edilmistir. Timari,
Safevi ve Siraz ciltlerinde girift kompozisyonlar,
nebati ve hayvan motifleri ile acemkari tarzi ciltler
one ¢ikmaktadir. Iran bélgesinde yapilan ve sanat-
sal degeri yiiksek olan ciltlerde kat® oyma teknigi,
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5 Menazili'l-Ahbab ve Menazih{'l-Elbab H.736 / M.1336,
TSK A. 2471 ve Tuhfetii’l-Micahidin fi'l-Amal bi'l-Meyadin TSK, A. 2624 Kap disi

kap iglerinde uygulanirken Memlik donemi ciltle-
rinde bilhassa XIV. ylizyilin sonlarindaki 6rnekler-
de yaygin olarak kap disinda uygulanmistir. (Resim
5) Ayrica Memluk ciltlerinin kap i¢lerinde goriilen
kat® oymalarin disinda kalipla hazirlanmis nebati
bezemeler de hakim olmustur.'?

15 Zeren Tanindi, “Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Or-
tacag Islam Ciltleri”, Topkap: Sarayr Miizesi Yillik 4, Istanbul:
Topkapi Saray1 Miizesi Yayinlari, 1990, 115.

Say:28 | MiLLT SARAYLAR 97



98

6 Sad Kelime-i Ali, XV. ylzyil, TSK R. 1919 Kap disi

Ozellikle XIV. yiizyiin sonlarindan itibaren
Memluk ciltlerinde goriilmeye baslayan kat® sana-
t1, XV. yiizyilin sonlarinda Sultan Kayitbay (1468-
1496) doneminde tekdmiile ulagmis ve ipek kumas
zeminli, altin islemeli ve ¢ok renkli tasarimlarla ih-
tisam kazanmustir. (Resim 6) Son Memltk sultan-
larindan Kansu Gavri (1501-1516) doneminde ise

MiLL] SARAYLAR | sayi:28

cilt kaplarinin i¢ ve dis stislemeleri daha detayli hale
gelmistir.'®

16 Alison Ohta, “Filigree Bindings of The Mamluk Period”, PDF:
Mugqarnas:An Annual on the Visual Culture of the Islamic Wor-
Id, XXI, 1, 2004, 269.
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7 Zahire-i Harezmsahi, H. 981 / M.1573-74, TSK A. 2071 Kap disi

Memlik Cilt Sanatinda Mavi Renk

XIV. ylizyilin sonlarindan itibaren gelisen Mem-
lak cilt sanati, 6zellikle Sultan Kayitbay doneminde
tekamiile ulagmis, bu dénemde yogun altin beze-
melerinin yani sira gesitli renklerin kullanimi da
yayginlasmistir. Renk, sanatta estetik bir unsur ol-
manin dtesinde donemin kiiltiirel, dini ve sosyo-e-
konomik yapisini yansitan 6nemli bir gosterge ol-
mus ve bu baglamda Memluk ciltlerinde kullanilan
renkler, incelenmeye deger bir zenginlik kazanmus-
tir. XV. ylizyilda Bagdat'tan Kahire’ye bir¢ok sanat-
kar go¢ edip gittikleri yerlerde Tiirkmen tislubunu
yaymaya baslamistir. Bu etkilesim neticesinde ilk
olarak Memltik, akabinde Osmanl: cilt sanatinda
onemli degisimler yasanmis ve doneme damgasini

vuran sanat eserleri ortaya ¢ikmustir."” Cesitli sanat-
karlar tarafindan hazirlanan ciltlere motif ve de-
senler tizerindeki kabartmalarda oldugu gibi teknik
anlamda da birtakim yenilikler getirilmis, deriler-
deki renk kullaniminda kahverengi tonlarinin di-
sinda giivez, lacivert, yesil ve siyah renkler goriil-
meye baglanmigtir.'

Bu renkler, kaplara uygulanirken farkli teknik-
lerle zenginlestirilmis, altin ve kabartma desenlerle
gorsel bir ihtisam kazandirilmistir. (Resim 7)

17 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geometrik
Tezyinath Ciltler, 120.

18 Johannes Pedersen, Islam Diinyasinda Kitabin Tarihi, istan-
bul: Klasik Yayinlari, 2021, 116.
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8 Zahire-i Harezmsahi, H. 981 / M.1573-74, TSK A. 2071 Kap ici

Ozellikle kat oymalarin erken &rneklerinde
zeminde mavi, altin ya da yesil tonlarinda renkli
kumas kullanimi yaygindur. [lerleyen dénemlerde
ise kumasin yani sira renklendirilmis deriler de
tercih edilmeye baslanmistir. Bunun sebebi olarak
deri malzemenin kumasa nazaran boyayi daha iyi
hapsetmesi ve dayanikli olmas1 diigiiniilebilir. Bu
minvalde gesitli malzemeler esliginde farkli renk-
lerin bir araya getirilmesi ile desenlerin daha be-
lirgin ve dikkat gekici hale gelmesi saglanmistir.
(Resim 8)

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

Bu yontem, kaplara derinlik katarken ayni za-
manda 151k oyunlariyla hareketli bir goriinti olus-
turmustur. Ayrica incelenen Orneklerde Memltk
cilt sanatina 6zgii ayirt edici bir 6zellik olarak sem-
se ve kosebent boliimlerindeki tahrir uygulamasi
i¢in altin kullanildigi, dendanlar1 ihata eden sinir
belirleyicisi konumunda ince serit olarak kullanilan
kuzu/gist (s8)1 rengi icin ise mavi rengin tercih

19 Aziz Doganay ve Merve Akyiiz, “Islimi / Rimi Ve Hatayi Mo-
tifinin Koken Meselesi: Timtiri Tezyinat Uslibunun Osman-
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9 Makasid'tl-Elhan, TSK R. 1726 Kap ici

edildigi tespit edilmistir. Mavi ve tonlarinin bazi
kaynaklara gore nazardan korunmak i¢in kullanil-
dig1 diisiiniilmiis olsa da bu goriisiin diginda bir ¢ok
farkli etken oldugu da diisiintilmektedir.”

Ii Sanatina Yansimalar1 Ve Istanbul Usltibunun Tegekkiilii”
Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi/ Journal of International Turkic
Research (INTURE), 2024, 38.

20 Alison Ohta, Covering the book: bindings of the Mamluk peri-
od, 1250-1516 CE., PhD Thesis. SOAS, University of London,
2012, 120.

Memliik sanatinda ozellikle kitap kaplarinda
kullanilan mavi renk, Afganistandan ithal edilen
degerli bir tas olan lapis lazuli bazli pigmentler-
den elde edildiginden maliyetli ve nadir bulunur
olmasindan dolay1 prestij gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Bu sebeple ihtisamin olduk¢a mii-
him oldugu Memlik saray kiiltiiriinde hazirlanan
kitaplarda da bu degerli rengin sik¢a kullanilmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Islim sanatinda mavi
renk, sembolik agidan genellikle cenneti, bilge-
ligi ve sonsuzlugu temsil etmektedir. Bu nedenle
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Kur’an-1 Kerim ciltlerinde ve tezhipli yazmalarda
siklikla kullanilmig; boylece kitabin kutsallig: es-
tetik ogelerle vurgulanmistir. Memlak sanat1 da bu
anlayistan etkilenmis; 6zellikle ¢ini sanatinda gorii-
len Orta Asya kokenli etkiler, kitap siislemelerine
tasinmustir. Nitekim donemin estetik begenisini

yansitan kobalt mavisi, Memltak kitap sanatinda
6nemli bir yer edinmistir.

Bu etkenlerin yan1 sira genellikle dis etkilere
maruz kalan kitap kaplarinda yaygin olarak solma-
ya kars1 daha dayanikli olan mavi pigmentlerin ter-

cih edildigi goriilmustiir.

Cizim 1: TSKR. 1726 Kap ici cedvel ve gist detaylari

10/ Cizim 2: Hasiye ‘ala Serhi’l-Mevakif, H. 899 / M.1494, TSK A. 1914 Kap ici semsesinde kullanilan gist ve cizimi

MiLL] SARAYLAR | sayi:28
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Cizim 3: TSK A. 649 Kap ici bolimlerinde kullanilan cedvel ve gist detaylan
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13 TSK A. 645 Kap ici detaylar

Cizim 4: TSK A. 645 Kap ici gist detaylari

Altin ve lacivert-mavi kombinasyonu, Memlik
tezhip sanatinda sik¢a kullanilan estetik bir kont-
rast olmasinin yani sira kitap kaplarinda pafta be-
lirleyicisi olarak nadiren sertab ve dis pervazlarda
kullanilirken semse, salbek ve kdsebent boliimleri-
nin vurgulanmasinda siklikla uygulanmaistir.
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H.854/M.1450, TSK A. 1532 Kap ici

n,

14 Minhacul Abidin ve Tarikul Kasid
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16/ Cizim 5: TSKR. 1919 Kap disi semse ve kdsebent gis(i detayi

Memliik ciltlerinin sayisi arttikga mimaride yo-
gun sekilde kullanilan geometrik tezyinatin ilerle-
yen donemlerde kiigitk dlgekli sanatlara ozellikle
kitap ciltlerine yansidigi bilhassa kat® oymalara
muntazam sekilde uyarlandig1 goriilmiistiir. Geo-
metrik motiflerin oyulmas: itina gerektirmesine
ragmen Memlakler, kat" oyma teknigini bu alan-
da ustalikla uygulamis ve zeminde ise genellikle

kumas malzeme tercih etmistir. Mehmed b. Meh-
med Gazalinin Minhaciil Abidin ve Tarikul Kasi-
din isimli eserinin kap iglerinde oldugu gibi donem
eserlerinde yalin kat geometrik oymalarin zemin-
lerinde genellikle yesil ve tonlar1 kullanilmus, pafta
sinirlarinin belirleyicisi olan gisti ise siklikla mavi
renk ile vurgulanmustir. (Resim 9-14-15)

Say:28 | MiLLT SARAYLAR
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17 ed-Diirreti’l-Mudiyye ve'l-Ar(si’l-Mardiyye ve's- Seceretii'n-Nebeviyye ve'l-Ahlaku’l-Muhammediyye,
H.889 / M.1484, TSK A. 2829 Kap disi

Ozellikle dairevi semseler, kosebentler ve tah-
rirlere uygulanan altin ve mavi rengin bir arada
kullanimi ciltlere ihtisamli bir goriiniim kazan-
dirmistir. Kahverengi veya giivez deriler altin ile
bezendiginde desenler daha belirgin hale gelmis,
bu da Memltk sanatinin zarif sislubunu ortaya
koymustur.

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

Bu donemde, ciltlerde yaygin goriilen bir diger
ozellik de renk gecisleridir. Ozellikle Sultan Kayitbay
ve Kansu Gavri donemlerinde, cilt tasarimlarinda
polikromi, yani ¢ok renkli siisleme anlayisi hakim
olmustur. Farkli renklerin bir arada kullanildig1 bu
ciltler, donemin nadide el yazmalarinin vazgegilmez
birer par¢asi haline gelmistirler. (Resim 17)
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18 TSKA.2624 Dis pervaz detayi

P A P P G e e

19 TSKR. 1726 Dis pervaz detay!

Memlik ciltlerindeki renk kullaniminin Os-
manlt cilt sanati tizerinde de etkileri olmugtur.
Ozellikle Fatih Sultan Mehmed déneminde (1444-
1446, 1451-1481), Memliik tarzi mavinin yaninda
hem motiflerde hem de zeminde altin kullanimi
Osmanli ciltlerinde de uygulanmaya baslanmustir.
Bu etkilesim, sonraki yillarda Osmanli cilt sanati-
nin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir.! Mem-
lak cilt sanatinda kullanilan renkler ve siisleme
teknikleri, donemin sanatsal anlayisini ve estetik
zevkini yansitan 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Kat‘ oymalarin zemininde daha dayanik-
I1 olmasi i¢in kullanilan kumasg zemin ile siisleme
yontemleri, bu ciltler i¢in sadece koruyucu bir un-
sur olmanin dtesinde ayn1 zamanda birer sanat ese-
rine donligmiigtiir.

21 Raby ve Taninds, Turkish Bookbinding, 9.

20 TSK A. 645 salbek ve kdsebent detayi

Memluk cilt sanatinda renk kullanimy, estetik ve
teknik agidan miithim oldugundan dolay: kaplarda
genellikle dogal renkler kullanilmus, giivez, lacivert,
yesil ve kahverengi gibi belirgin renkler sik¢a tercih
edilmigtir. Ust ve alt kaplarda ¢ogu zaman deri, do-
gal renginde birakilirken semse ve kosebentlerde-
ki motifler iizerinde desenlerin vurgulanmasi igin
altin?? uygulanmus, genellikle dis pervazda, salbek
ve kosebentler tizerindeki geometrik diigtimler-
de ise mavinin tonlar1 sik¢a kullanilmigtir. (Resim
18-19-20)

22 Bosch, Carswell ve Petherbridge, Islamic Bindings and Book-
making, 1981, 172.
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Sicak bir goriiniim kazandiran giivez, kaplarda
siklikla tercih edilirken lacivert ve koyu mavi ton-
lari, 6zellikle geometrik desenlerde ve tezyinatta
kullanilmustir. Ayrica kat® oymalarin zeminlerinde
karsimiza ¢ikan mavi ve yesil kumaslar, kompozis-
yona derinlik kazandirmistir.” Siyahin ise genellik-
le motif ve desenleri vurgulamak i¢in kullanildig1
disiintilmektedir.

Ozellikle Sultan Kayitbay déneminde, baski
teknigi ile hazirlanmis geometrik tezyinli ciltlerde
genellikle kahverengi ve giivez renkte deriler kul-
lanilmis, motif ve desenler altin ile bezenerek be-
lirginlesmesi saglanmis ve ciltlere zengin bir gorii-
niim kazandirilmstir.

Tablo 2 Memlik ciltlerinde kullanilan renkler

23 Ohta, Filigree Bindings of The Mamluk Period, 268.
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Tablo 3 Memlik ciltlerinde kullanilan zemin renkleri

Sayi:28 | MiLLT SARAYLAR 111



Sonug

Tiirk cilt sanatinin tarihsel siire igerisinde gegir-
mis oldugu evrelerde Osmanlr'nin erken donemine
kadar ortaya ¢ikan eserlerin tezyinati agirlikli ola-
rak geometrik bezemeli olmustur.

X. ve XII. yiizyillarda geometri, ana tezyin unsur
iken XIII. yiizyil sonlarina dogru tezyinatta nebati
motiflerin boy gostermesiyle birlikte geometri ile
nebati motifler bir arada tasarlanmaya baslanmis-
tir. Bilhassa Timuri, Karakoyunlu ve Akkoyunlu
donemlerinde, cilt sanatinda bir yenilik olan kat’
teknigi ile stilize motiflerin fevkalade ince isgilikle
bezenmesi, basta Memlak cildini etkilemis sonra-
sinda ise Osmanli cildini de hakimiyeti altina almis-
tir. XVI. ylizyilda her alanda istikrar ve zenginlik
oldugu gibi cilt sanat1 da klasik ¢agini bu devirde
tamamlamustir. Sonraki yiizyillarda ise geometrinin
ana unsur olmasindan ziyade zerbahar tasarimlarin
yalin alt yapisini olusturan bir unsur olarak yer al-
dig1 ve stilize ¢igek formlariyla da birlikte kullanil-
dig1 gozlemlenmistir.

Memlak donemi cilt sanati, islevselligi ve estetigi
birlestiren zarif siislemeleriyle {slam diinyasinin en
dikkat gekici ciltleme geleneklerinden biri olmus-
tur. Genellikle koyun veya keci derisi kullanilarak
yapilan bu ciltler, uzun 6miirlii ve dayanikli olma-
lar1 i¢in Ozel islemlerden gegirilmistir. Deri yiizeyi-
ne uygulanan kabartma, altin, kat® ve boyama gibi
tekniklerle kaplara estetik bir derinlik kazandiril-
mistir. Ozellikle kat* teknigi, Memlik ciltciliginde
one ¢ikan en dzgiin yontemlerden biri haline gel-
mistir. Bu teknikte deri oyularak altina mavi, gline-i
gl veya yesil gibi renkli kumaglar yerlestirilmis,
boylece desenler daha belirginlestirilmistir. Siisle-
me anlayisinda ise dairevi semse ve kdsebentlerde
geometrik desenler sik¢a kullanilmigtir. Ancak sem-
selere ilerleyen donemlerde beyzi/mekik formlar
kazandirilip salbekler eklenmis ve motifler altin, s1-
nir belirleyicisi olan ince serit anlaminda kullanilan
gisti ise mavi ile vurgulanarak goz alic1 bir etki sag-
lanmigstir. Kahverengi, giivez, lacivert ve yesil gibi
zengin renkler tercih edilerek altin ile kontrast elde
edilmis, bu sayede cilt kaplarina daha gosterisli bir
goriiniim kazandirilmistir.

Memluk cilt¢iligi, Osmanli sanat1 {izerinde de
onemli bir etki birakmis, Ozellikle Fatih Sultan
Mehmed donemindeki ciltlerde Memliik iislubun-
da tezyinat ile mavi ve altin renklerinin kombinas-
yonu uygulanmaya baslanmistir. Ayrica Memltk
ciltlerinin etkileri, XV. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Avrupa ciltgiliginde de goriilmiis, 6zellikle
Italyan kitap ciltlerinde bu motiflerden esinlenildi-
¢i tespit edilmistir. Kullanilan teknikler, renkler ve
siisleme anlayisiyla hem Islim sanatina hem de
sonraki yiizyillarda Osmanli ve Avrupa ciltgiligi-
ne 6nemli katkilarda bulunmus, kitaplar1 koruyan
bir unsur olmanin 6tesine gegerek onlari birer sanat
eserine doniistiirmiistir.

Memltk doénemi cilt sanati tizerine kapsamli
bir aragtirma heniiz yapilmamis olmasi nedeniyle
Memltik hakimiyetinin iki yilizyili agkin stiresi bo-
yunca bu sanat formunun nasil gelistigi hakkinda
¢ok az sey bilinmektedir. Bu sebeple Memluk kitap
iretimi tizerine detayl1 bir ¢aligma yapmak elbette
gligtiir. Fakat XV. ylizy1l Misir ve Suriye ciltleri ile
Osmanli gelenegi arasindaki farklar1 ortaya ¢ikar-
mak i¢in bazi genellemeler yapmak gereklidir. Ma-
kul bir kesinlikle tarihlenebilen yayinlanmis envan-
terlerin incelenmesi, Memlak ciltlerinin tipolojisi
ve tarihsel gelisimi hakkinda bir dizi gézlem yap-
mamiza imkan saglamistir. Ancak erken agamada
tespitler dikkatle ele alinmakla birlikte bu ¢aligma
ile Memlutk ciltlerinin en belirgin 6zelliklerinden
biri olarak bilinen tezyinatta yogun altin uygulama-
larinin yani sira mavi renk kullaniminin da karak-
teristik bir 6zellik tasidig: tespit edilmistir.

Bu sebeple 6nemli bir husus olarak karsimiza
¢ikan Memltik donemi ciltlerinde mavi renk kulla-
niminin sembolik ve pratik birka¢ mithim faktére
dayandirildigs, diger donem ciltlerinden farkl: ola-
rak kap dis1 motif ve desenlerin vurgulanmasinda
ve bilhassa dis pervazlarda bulunan geometrik ge¢-
melerde uygulandig1 goriilmektedir. Mavinin kap
iclerindeki kat® oymalarda zemin rengi kullanimin-
dan ziyade semse ve kosebent boliimlerinin sinir-
larinin belirlenmesinde donem iislubu olarak kul-
lanildig1 tespit edilmistir. Ayrica incelenen ciltler



neticesinde ¢ok nadir bir kat® cinsi olan geometrik
oymalarin Memlik donemi ciltlerinde genellikle
mavi ve yesil tonlarindaki kumas zemin tizerinde
oldukga sik uygulandig: da belirlenmistir.

Bu ¢aligmanin hem sanat tarihi hem de kitap sa-
natlar1 alaninda, 6zellikle Memltk dénemi cilt sa-
natinda kullanilan renklerin 6zellikleri, teknikleri
ve anlamlari tizerine yapilacak arastirmalara 6nem-
li bir kaynak olusturacag diistiniilmektedir.
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Ozet

Bu calismada ana kaynagi Islam olan Istanbul ve Girnata gehirlerinin iki énemli tarihi eserinin kargilagtirmasi
yapilmaktadir. Bu karsilastirma, iki medeniyetin mimari ve kiiltiirel etkilesimini anlatmaya y6nelik bir selamlagma niteligi
tagimaktadir. Cografi olarak birbirinden uzak, ancak kiiltiirel ve tarihi baglamda yakin olan bu iki saray, bulunduklar
sehirlerin zamansal ve mekansal derinligini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda bu eserler, modern insanin siirekli aradig1 ama
genellikle fark edemedigi, kadim bilginin izlerini barindirmaktadir. Elhamra ve Topkapi, muhkem duruslariyla bu arayista
olan ziyaretgilerine bilginin kapilarin1 agmaktadirlar. Istanbul ve Girnata sehirleri, zamanda yolculugun zarif detaylarla
islenmis gizli hazinesini bu saraylar vasitasiyla sunmaktadir. Caligma, bu tarihi eserlerin mimari, sanatsal ve diisiinsel

baglamlarini ele alarak Islam medeniyetinin sehirlesme ve estetik anlayigina dair bir analiz sunmay1 amaglamaktadur.

Anahtar kelimeler: Elhamra Saray1, Topkap1 Sarayi, Istanbul, Girnata, {slam Sanati, Osmanli Imparatorlugu, Nasriler,

Kur’an-1 Kerim

CITIES OF GREETINGS: A SHARED JOURNEY OF CIVILISATION IN THE LIGHT OF THE TOPKAPI AND
ALHAMBRA PALACES

Abstract

This study compares two historical masterpieces, the most cherished symbols of Istanbul and Granada, each deeply
rooted in Islamic culture. This comparison carries the nature of a salutation. The temporal and spatial depth in how these
two palaces—both so distant and yet so close—manifest their cities holds an ancient wisdom that modern individuals,
whether they visit these places or not, constantly seek but fail to find, even though it lies right before them. It is a journey
of self-discovery. With their resolute presence, the Alhambra and Topkap: whisper many things to us in this quest. Cities
speak, revealing much to us humans, who often get lost in the murmur of daily life. For those willing to listen, Istanbul
and Granada, through these palatine cities, offer us a hidden treasure of multi-layered, conscious journeys, adorned with

delicate details.
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“Size bir selam verildiginde ya daha giizeli ile
veya dengi ile cevap verin. Allah her seyin hesabim
eksiksiz bilmektedir”

Girnata ve Istanbul, yokuglardan tepelere uza-
nan dar sokaklarinda, kiiltiirleraras: gecislerin iz-
lerini tagtyan mimari ve sanatin i¢ ice gectigi iki
onemli sehirdir. S6zii edilen sehirlerdeki yogun
ve hareketli kent dokusuna karisan siikiinete her
daim deniz, nehir ya da ¢esmeden akan bir su sesi
eslik etmektedir. Cesitli sebeplerle her donem ¢ok
sayida gog alan bu sehirlerdeki niifus hareketliligi,
beraberinde bereketi de getirmistir. Bu sehirlerde-
ki selamlagsma ve yardimlagma kiiltiirii, toplumsal
baglar1 giiclendirerek bireylerin yalnizlasmasini
onlemistir.

Bu iki sehirde derin izler birakan ve sehrin sa-
natsal kimligini olusturan Osmanli Imparatorlugu
ile Nasri Hanedanligy; Akdeniz, Orta Asya, Orta
Dogu, Iran, Misir, Suriye, Sam, Bagdat, Filistin ve
Anadolu’yu da igine alan ¢ok genis bir kiiltiir yel-
pazesinden beslenerek kendi 6zgiin iisluplarinda
eserlerini ortaya koymuslardir.?

Islam ile birlikte Istanbul ve Girnata sehirleri de
degismis, doniismiis ve yonetim merkezleri olarak
en 6nemli yasam alanlarini olusturmuglardir. Boy-
lece Topkap1 ve Elhamra saraylar1 da iki 6nemli yap1
olarak bu sehirlerin kimligine dahil olmuslardir. Bu
iki sarayin bulundugu sehirlerden biri “Nar’dir di-
geri “Elma’dur. Ikisi de kirmizidir.?

1 Nisa Siresi, 4/86, Karaman, Hayreddin. Mustafa Cagrici, bra-
him Kafi Dénmez, Sadrettin Giimis, Kuran Yolu Tiirkce Medl ve
Tefsir I, Ankara: Diyanet Isleri Bagkanligi Yaynlari, 2007, 106.

2 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Istanbul: Yap1 Kredi Yayin-
lari, 2007, 307.

3 Nat, Elma: Elhamray1 inga eden El Ahmar ailesinin ismi
Arapgada kirmizi demektir. Nitekim sehrin adi Ispanyolca
“Nar” anlamina gelen Granadadir. Osmanlrda ise Kizil Elma
sembolizmi, evrensel egemenligi temsil etmektedir ve kokeni
antik donemlere kadar uzanmaktadir. Giilru, Necipoglu, I5.
ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar, 35.

Sekine Suuru ve Sekine Saraylari

Topkap: Saray1 ve Elhamra Sarayi, izleyicisine
tanik olunmamis zamana dair derin bir sezgi ka-
zandirmaktadir. $ehrin zaman-mekén hafizasina
sahip saraylar, giinliik hayatin rutininde stirekli ha-
reket hilinde olan insanlara hem disaridan goriini-
stinde hem de i¢ mekanlarinda kalbi yatigtiran bir
stikinet sunmaktadirlar. Buna sekine* suuru da de-
nilebilir. Bu suurun temelinde siiphesiz IslAm var-
dir. Kuranda farkl stirelerde gecen sekine kelimesi,
iki sarayin duvarlarina da islenmistir.

Bu duvarlarda Islam’in iginde barindirdig1 selam,
[slam’in i¢inde barindirdig: teslimiyet, nefissiz sabir
ve nefissiz ceht vardir. Elhamra susmus olsa da du-
varlar1 konusmaya devam etmistir:

4 Sekine: Tasavvufta “manevi feyzin gelisi esnasinda kalbin ya-
sadig1 tatmin hali ve goniil huzuru” anlamina gelen sekine
kelimesi, “durmak, hareketsiz kalmak, sakinlik, i¢ huzuru”
manésindaki siikan ile ayn1 kokten tiiremistir. Allah’in rah-
meti ile kalbe diigen bir giiven, kalbin bir yatisma halidir.
Mesken kelimesiyle de ayn1 kokten tiireyen kelime, i¢ evimiz
ile ilgilidir. Salih Cift, Sekine, “Sekine”, TDV Islam Ansiklope-
disi, Cilt 36, Istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009,
329-331. Semseddin Sami, Kamuis-1 Tiirki, Istanbul: Sifa Ya-
yinlari, 2012, 749.



1 Elhamra Sarayi (Patronato de Alhambra y Generalife, Departamento de Arqueologia)

2 Topkapi Saray (ID 41430212 © Kittikun Wankeundee)

Al Y Qe Y “Ondan baska galip yoktur”. Bu iki saray da
Ve la galibe illa'llahs: ondan bagka galibin olmadigini taslarin diliyle
anlatmaktadirlar.

5 Ve la galibe illa'llgh: A1l YJ d‘-‘; YJ, Nasri donemini sem-
bolize eden ciimle, Elhamra Sarayrnin biitiin duvarlarina de-
falarca igslenmistir.
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3 Francisco Pradilla Ortiz, Granada'nin Teslimi, Muhammed XII'nin Ferdinand ve isabella ile kargilasmasi

Zaman Mekan

[slam mimarisinin Sam, Bagdat, Kurtuba ve
Kahire gibi merkezlerde sekillenen kiiresel ik-
tidar tasavvuru, en gelismis Orneklerinden bi-
rini  Granadadaki Elhamra Sarayrnda ortaya
koymugstur. Elhamra, kendi doéneminin estetik
anlayisin1 ve mekansal kurgusunu yansitan, giinii-
miize ulasan en 6nemli Islam saraylarindan biridir.
Topkap: Sarayr ise hem mimari bigimlenisi hem
de islevsel planlamasiyla erken Osmanli saray mi-
marisinden ayrilmaktadir. Bu yapi, Osmanlrnin
siyasal megruiyetini ve Islam diinyasindaki tem-
sil giicinti pekistiren sembolik bir merkez olarak
degerlendirilmistir.

MILLT SARAYLAR | Sayi: 28

Elhamra ve Topkapi saraylari, birbirini takip
eden donemlerde insa edilmis olsalar da Topkapi
Sarayi gii¢ kazanmaya basladiginda, Elhamra Saray1
Miisliimanlarin elinden ¢ikmustir. Istanbul’un fethi
(1453), Avrupa i¢in Hristiyan diinyasinin biiyiik
bir kayb1 olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda
Avrupadaki son Miisliiman topragi Girnatanin ele
gecirilmesi (1492) Avrupa tarafindan bir ¢esit karsi
zafer niteligi tasimig, beyaz at® el degistirerek sem-
bolik bir anlam kazanmuistir.

6 Beyaz At Metaforu: Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'u fethet-
mesinden (1453) tam 39 yil sonra (1492) Granada, Fernan-
do ve Isabel tarafindan Miisliimanlarin elinden alinmigtir.
Fatil'in Istanbula beyaz atla girisinden 39 yil sonra Isabel de
Granada gehrine beyaz at tizerinde girmistir. Bu anin tablosu,
Isabel ve Ferdinand’in kabirlerinin bulundugu Granada Ka-
tedralinin girisinde bulunmaktadir. Fatih Sultan Mehmed’in
beyaz at iizerindeki Zonaro imzali Istanbul’a giris tablosu ise
Milli Saraylar resim koleksiyonunda yer almaktadir.
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4 Fausto Zonaro, Fatih Sultan Mehmed'in (1444 -1446, 1451-
1481) Istanbul’a Girisi, tuval lizerine yagliboya
(Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbagskanhigi Milli Saraylar
Baskanligi Fotograf Arsivi)

13. (Elhamra) ve 15. yiizyillarda (Topkap1) inga
stireglerine baglanan saraylar, iki iilkenin kudretini
tastyan birer muhkem kale gibidir. Istanbul ve Gir-
natanin (Granada) tepelerinde konumlanarak hey-
betleriyle sehrin pek gok farkli noktasindan kendini
gosteren bu saray-sehirler,” kilometrelerce devam
eden surlarla sinirlarini belli etmis, halkla arasina
belirli bir mesafe koymustur.® Sehrin dokusu iginde
estetik bir durus sergilemenin yani sira gevresine

7 Miguel Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps,
Legends, Granada: Ediciones Miguel Sanchez, 2014, 13.

8 Tiirkiye Cumhuriyeti, Ispanya Hiikiimeti, Topkap1 Saray1, Is-
panya Disisleri Kiiltiir Kurulusu, Patronato de la Alhambra y
Generalife, Cervantes Enstitiisti, Aynt Denizin Uglarinda: Do-
guya Yolculugun Fotografinda Elhamra ve Topkap: Saraylars,
Istanbul: Ispanya Disisleri Kiiltiir Kurulusu, 2009, 28-29.

hékim® ytiksek bir konumda yer almak iki sarayin
da ortak ozelligidir.

Topkapi, Istanbul’'un 7 tepesinden biri olan'® Sa-
rayburnu’nda etrafini ¢eviren Bogaz'in mavi sulari
ile seyir keyfi en yiiksek mevkide yer almaktadir.
Kuzey Girnatanin 3 tepesinden biri olan Sabika
Tepesi iizerinde etrafi Sierra Nevada sira daglariyla
gevrili Elhamra Saray1 ise Darro Nehrinin sularry-
la beslenerek Albaicin ve Sacromonteden gorkemli
bir manzara sunmaktadir.

Her iki sehir de yapisal olarak saray1 goriiniir
kilmustir. Yapilan panaromik ¢alismalar, bu gorii-
niirlitkteki benzerligi ¢ok net ortaya koymaktadir.

Bu iki saray, pek ¢ok farkli hizmet binalarina,
haremin"' de iginde oldugu yasam alanlarina, askeri
alanlara, ibadet mekanlarina, bahgelere, su kanal-
larina, ekim alanlarina ve halen iizerinde calisma
yiriitiilen arkeolojik alanlara sahiptir.

9 Nikola Kangal, Ferrari, “Tiirk-Osmanli Saray Literatiirii (12.-
20. Yuzyl)” Tirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, 7/13
(2009), 207.

10 Necdet Sakaoglu, The Imperial Palace with its History, Locati-
ons, Inscriptions, and Memoirs- Topkap: Palace, stanbul: De-
nizbank Publications 9, 2002, 13.

11 Harem: Hrm kokiinden tiireyen harem kelimesi, uzak durma,
yasak, kutsal, dokunulmaz anlamlarina gelmektedir. Duhulu
herkese mesag olmayan muazzez ve muhterem yerdir. $em-
seddin Sami, Kdmiis-1 Tiirki, Istanbul: Sifa Yayinlari, 2012,
556. Islam saraylarmin yerlesik kurumu Harem, Sultan ve
ailesine ozel olan bir yagsam alani olarak, disaridan ziyaretgi-
ye kapalidir. Devlet adamu dahi olsa disaridan hi¢bir erkegin
alinmadig1 bu mahrem alanlar, saraylarin en az bilgi edinilen
kismidir. Elhamra Sarayrnda ise Harem boliimi giiniimiizde
turist ziyaretine kapalidir. Giilru Necipoglu, I15. ve 16. yiizyil-
da Topkap: Sarayr: Mimari, Téren ve Iktidar, 208.
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5 Topkapi Sarayi, Harem, Sadirvanh Sofa
(© Alexander Savin, WikiCommons)

Dis i¢ Dengesi

wwu\y; ;SS\A\J.\SS\\}A}\}
JLUL \}dey;gm\

“Ol¢tiigiiniiz zaman tastamam 6lgiin ve dogru
terazi ile tartin. Bu hem daha iyidir hem de sonucu
daha giizeldir”

Saraylar, sade ve muhkem dis goriiniiglerinin

12 Isra Saresi, 17/35, Hayreddin Karaman, Kuran Yolu Tiirkge
Meal ve Tefsir 111, 477.

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

aksine igeride zarif bir estetik zenginligi sonsuz bir
coémertlikle sunmaktadir. Bu iki sarayda Islim 6g-
retisindeki 6l¢iilii olmanin, 6l¢iide ve tartida hile
yapmamanin yap1 harcindaki malzemeye uyarlan-
mas1 ve nazar olarak da adlandirabilecegimiz dis
tesirlere karsi kendini korumanin mimariye en
anlamli bigimde yansitilmasi goriilmektedir. Islam
mimarisinde i¢ evin mahremi 6zenle korunmustur.
Ancak disaridaki sadeligin aksine igeride pek ¢ok
alan bastan asagi ¢ini, hat gibi siislemelerle bezetil-
mistir. Topkap1 ve Elhamra saraylarinda bu tezyin
sanatlarinin en kiymetli 6rnekleri yer almistir.
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6 Elhamra Sarayi, Sultan Hamami (The Tile Work in the Alhambra of Granada, Dosde, 2022)

Edep ve usul iizere, [slami gelenekten beslenen
her iki yap1 da kendilerine has bir mimari tslupla
inga edilmislerdir. Tki sarayda da alg1, ahsap, sera-
mik, revzen-i menkus®” (Elhamrada tek bir yerde
kullanilmistir), tugla ve mermer, ortak malzemeler
olarak 6ne ¢ikmaktadir." Hristiyan mimarisine ki-
yasla bu Miisliiman saraylarin yapiminda kullani-
lan malzemenin narinligi adeta hayatin geg¢iciligini
vurgular niteliktedir. Bu malzeme farki V. Char-
lesin Elhamra Saray kompleksinin tam ortasina
yaptirdig1 blok halindeki yapiyla kiyaslandiginda
net bir sekilde goze ¢arpmaktadir.

13 Revzen-i menkus: Nakish pencere. Bu Islam sanatinda, vit-
raydan farkli olarak renkli camlar1 birlestirmek i¢in kursun
yerine al¢1 kayit kulanilir. Neslihan S6nmez, Osmanli Donemi
Yap: ve Malzeme Terimleri Sozliigii, Istanbul: Yem Yayn, 1997,
91.

14 Tiirkiye Cumhuriyeti, Ispanya Hiikiimeti, Topkap: Saray1, Is-
panya Disisleri Kiiltiir Kurulusu, Patronato de la Alhambra y
Generalife, Cervantes Enstitiisti, Ayn: Denizin Uglarinda: Do-
guya Yolculugun Fotografinda Elhamra ve Topkap: Saraylart,
38-39.

Gerek Topkap: gerekse Elhamra saraylarinin i¢
alanlarinin kubbe siislemeleri; mukarnaslar,” ka-
lem isleri'® ve malakariler," ziyaretgilerini yatay bir
tesir akigindan dikey bir tesir akisina yonlendirerek,
asil aranmasi gerekenin yerde degil gokte oldugunu
hatirlatmaktadir.

15 Mukarnas: Kademeli olarak, birbirini destekleyen yan yana ve
st tiste gelen katmanlarin dolgu olusturdugu ti¢ boyutlu siis-
leme teknigidir. Petek dizisi veya hiicreler seklinde kubbenin ig
kismini dolduran bu Islami sanatin uygulamasinda ahsap, tugla,
al¢1 veya tag kullanilmaktadir. Mukarnaslar boyanabilir veya fa-
yansla kaplanabilir. Giilru Necipoglu, The Topkap: Scroll: Geo-
metry and Ornament in Islamic Architecture, Santa Monica: The
Getty Center For The History of Art and Humanities, 1995, 349.

16 Kalem isi: Yapilarin el degmeyecek kadar yiikseklikteki i¢ ki-
simlarini bezemek igin siva {izerine dogal boyalarla yapilan
stislemedir. Kalemkari de denilir. Ucu sivri kaleme benzeyen
gelikten bir aletle yapilan bu siisleme, kabartma taklidi bir go-
riintim sunmaktadir. Neslihan Sénmez, Osmanli Donemi Yap:
ve Malzeme Terimleri Sozliigii, 53.

17 Malakdri: Duvar, tavan ve kubbe bezemelerinde al¢idan ya-
pilan kabartmali, renkli nakis teknigidir. Osmanl dénemin-
de daha ¢ok mihraplarda kullanilmistir. Alg1 kabartmalarin
yliksekligi genellikle 1 santimetreden az oldugu igin uzaktan
kalem isi ile karistirilmaya miisaittir. Uygulaniginda alet ola-
rak mala kullanildig1 igin bu ismi almistir. Neslihan Sénmez,
Osmanli Donemi Yap: ve Malzeme Terimleri Sozliigti, 7.
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Fatih Sultan Mehmed, 19. yiizyillda Topkapr is-
mini almis Yeni Saray'dan (Saray-1 Cedide-i Amire,
Saray-1 Hiimayun)'® 6nce yaptirdig1, Saray-1 Atik-i
Amire olarak anilan, bugiin Istanbul Universite-
sinin bulundugu alanda yer alan eski saray: geride
birakip® Istanbul’'un en giizel tepesine ve antik Bi-
zans akropoliiniin {izerine yeni sarayini insa etmis-
tir. Nasriler de Albaicinde konumlanan eski saray1
terk ederek sehri stratejik olarak kanatlar1 altina
alan Sabika Tepesine kurmay1 se¢mistir.’

Topkap: ve Elhamra saraylari, dinamik ve esnek
bir insaat tarzina sahiptir. Yapilar, Avrupa saraylari
gibi tek seferde, ¢ok odali bir monoblok* seklin-
de yapilmak yerine, yiizyillara yayilarak farkl sul-
tanlarin ihtiyaglarina bazen de keyfiliklerine gore
yenileri eklenmek suretiyle son halini almigtir. Tki
sarayda da kulelerle belirginlesen gorkemli cephe-
ler, disaridaki diinyaya ve sarayin igerisindeki alcak
goniilliige zit bir anitsallik sergilemektedir.

“Goriilmeden gormek” anlayisiyla inga edilen
gozetleme statiisiindeki kuleler ve kafesli pencere-
ler, Sultan farkl1 bir kudret ve mesafeye tasiyarak
yoneten ile yonetilen arasindaki mekénsal fark:
ortaya koymustur.?? Islim saray geleneginde sik
rastlanan bir unsur olan kubbe ve kuleler, sembo-
lik olarak da hitkiimdar: simgeledikleri i¢in ayr1 bir
oneme sahiptir. Nitekim bu iki sarayda da kubbe
islemeleri, goz alic1 niteliktedir. Siislemelerle 6nem-
leri vurgulanan ve islevlerine gore farkli avlularda
gruplasan tek katli, ¢ok fonksiyonlu, kare ya da
dikdortgen yapilarin oniinde genellikle revaklar

18 Nicole Kangal Ferrari, “Topkap: Sarayr’, Antik Cagdan XXI.
Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, Cilt 8, Istanbul: ISAM (Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islim Arastirmalari Merkezi) ve Istanbul Bii-
yiiksehir Belediye Baskanlig: Kiiltiir A.S., 2015, 140-151.

19 Nicole Kangal Ferrari, “Tiirk-Osmanl Saray Literatiirii (12.-
20. Yiizyil)?, 212.

20 Miguel Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps,
Legends, 32.

21 Walter B. Denny, Palace of Gold and Light: Treasures from Top-
kap1 and Istanbul, The Palace, Power, and the Arts, Washing-
ton, D.C.: Palace Arts Foundation, 2000, 18.

22 Ipek Baltutan, Topkap: y la Alhambra, dominio del paisaje y
estéticas del vergel. Master en Historia del Arte, Universidad
de Granada. Dirigido por el Dr. Jose Miguel Puerta Vilchez.,
Granada, 2013, 47.

bulunmaktadir. Tki saray da distan bakinca ok ge-
nis bir araziye yayilmis gibi goriinse de bu alanlarin
biiyiik bir boliimiinii agik avlular, havuzlar ve bah-
celer olusturmaktadir.

Fatih Sultan Mehmed ile yapimina baslanan,
400 y1l boyunca Osmanl’nin gii¢ merkezi ve sa-
ray hanedaninin yasam alani olan Topkap: Sarayz,
II. Mehmed’in segtigi 592.600 metrekarelik® eski
Yunan kolonisi Byzantion ve sonrasinda Roma ve
Dogu Roma imparatorluklarina ait yapilarin bu-
lundugu araziye insa edilmistir. 15. yiizyilda ana bi-
nalar1 tamamlanan saray, Osmanlrnin en kudretli
donemi olan 16. ylizyilda Kanuni Sultan Siileyman
ile birlikte yapisal olgunluguna ulagmigtir. Saray
kiilliyesi, stireg i¢inde gelisen biitiin yapisal degisik-
liklerine ragmen, kurucusu II. Mehmed'in izlerini
daima tagimistir.** Bu izler, hanedanin siirekliligini
de temsil etmektedir.

Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861),
modernizmin sembolii, barok ve rokoko siisleme-
lerle bezeli Dolmabahge Sarayrna gecilse de Os-
manli Devletinin sonuna kadar padigahlarin na-
aglar1 Topkap: Sarayr'nda gasledilmis ve Ramazan
aymin 15. giinii Mukaddes Emanetler Dairesindeki
Hirka-1 Saddet,” ziyarete a¢ilmistir.” 1923 yilinda
Cumbhuriyet’in ilanindan alt1 ay sonra ise saray, mii-
zeye doniistirilmistiir.”

23 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayi: Mimari,
Toren ve Iktidar, 28.

24 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapt Sarayi: Mimari,
Toren ve Iktidar, 48.

25 Hirka-1 Saddet: Topkap: Sarayrnin 3. Avlusu, Enderun Mey-
danrnda yer alan Has Odanin Mukaddes Emanetler Daire-
sinde: Hz. Muhammed’in (s.a.v) Hirkasi; Hirka-1 Saidet, Sa-
kal-1 Serifi, Hz. Yahyanin (a.s) kol ve kafatas1 kemiginden bir
par¢a, Hz. Musanin (a.s) asasi, Hz. Davud’un (a.s) kilicinin da
yer aldig1 pek ¢ok kutsal emanet vardur.

26 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 196.

27 Necdet Sakaoglu, “Padisahin gorkemli evi imparatorlugun
saheseri Topkap1 Sarayr”, Tarih Dergi, 112, Istanbul: Carsal Ya-
yincilik, 2024.
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Elhamra Sarayrnin temelleri, 13. yiizyilin ortala-
rinda Nasri Hanedanr'nin kurucusu Ibni’l-Ahmer
adiyla anilan Muhammed bin Yusuf (1232-1273) ile
atilmug, 14. yizyilda I. Yusuf ve V. Muhammed ile
yap1 en gorkemli héline ulagmistir. 3.455.000 met-
rekare alana yayilan bu saray sehrin 655.000 met-
rekaresi ziyaret edilebilmektedir®® Saray, 1492de
son Nasri sultan1 Ebu Abdullah’in (Boabdil), Ispan-
yay1 tek bir Hristiyan krallik altinda toplayan Isabel
ve Fernandoya sehrin anahtarini teslim etmesiyle
bambagka bir yapisal siirece girmistir.”

18. yiizyil, Elhamranin en karanlik donemi ol-
mustur. Yasanan i¢ karmasalarin neticesinde, dev-
let adamlarinin yakin ¢evresini yerlestirdigi saray,
amaci diginda kullanilmigtir. En bakimsiz donemi-
ni yagayan sarayin siislemeleri parga par¢a satilmus,
havuzlarinda ¢amasir ytkanmaistir. 19. yiizyilda Na-
polyon'un Girnata’y: isgali doneminde biiyiik zarar
gormiistiir.’* Washington Irving basta olmak {izere
pek ¢ok seyyahin sayesinde dikkatler, nihayet El-
hamra {izerine gekilmistir. 19. ve 20. yiizyil boyun-
ca devam eden ¢ok yonlii uzun tadilatlar siirecinde
1868de, Elhamra kralliktan ayrilarak devlet hima-
yesine ge¢mis ve 1870de ulusal anit ilan edilmistir.*!

Kapilar
FICTRIPS SR T AU S T N 5
Al 2T ) 805 Tl 53 e G gl 1 i

“Ve evlere kapilarindan gelin, Allaha saygili olun
ki, kurtulusa eresiniz™*

Topkapi Saray1 ve Elhamra Saray: birbirini takip
eden {i¢ alan gevresinde gelisen tek katl, az mobil-
yali, ¢ok fonksiyonlu yapilardan olusmustur. Sur-
larla gevrili iki saray-sehirde anitsal giris kapilar:
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu kapilar, bir alandan
bir bagka alana gegisin sinirini1 da tayin etmektedir.

Topkapi Sarayi, “Sur-1 Sultani” olarak adlandiri-
lan yiiksek bir duvarla dis diinyadan ayrilmistir. Ha-
li¢ ve Marmara kiyilarindan Bizans deniz surlariyla
birlesen bu yapida ii¢ bityiik kap1 vardir. Dis kalenin
¢ift kanatli bu ti¢ ana kapisy; Bab-1 Himay(in, Bab-1
Ahen (Demiir Kapu) ve Otluk Kapistdir (Ahur Ka-
pu).”’ Ayasofya’ya bakan Bab-1 Hiimay(in, sarayin
sehre acilan kapisidir. Diger iki ana kap1 ise deniz
tarafinda konumlanmustir. Birinci Avlu’ya agilan ilk
kap1 Bab-1 Hiiméytin, Arz Odas’nda Sultan’la bir
araya gelmeden 6nce gecilmesi gereken {i¢ kapinin
birincisidir.

7 Orijinal cizimler Chevalier Gaspard Fossati, Bab-1 Hiimdyun Girisi, Litografi calismasi: Lovis Haghe Esq

(Celik Giilersoy Vakfi istanbul Kitaphgr Arsivi)

28 Jesus Bermudez Lopez, The Alhambra and The Generalife, Of-
ficial Guide, Canada: TE Editores, S.L.C. 2011, 1-10.

29 Miguel Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps,
Legends, 10.

30 Jesus Bermudez Lopez, The Alhambra and The Generalife, Of-
ficial Guide, 300.

31 Patronato de Alhambra y Generalife https://www.alhamb-
ra-patronato.es/descubrir/alhambra-y-generalife.

32 Bakara Stiresi, 2/189, Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu Tiirk-
¢e Medl ve Tefsir I, 189.

33 Milli Saraylar, Topkap1 Saray: https://millisaraylar.gov.tr/Lo-
kasyon/2/topkapi-sarayi
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8 Elhamra Sarayi, Seriat Kapisi (ID 122576837 | Alhambra © Dziewul)

Elhamra Sarayrnin surlari ¢ift kanatli 4 heybetli
kapidan olusmaktadir: Bab al-Sharia (Puerta de la
Justicia/Gate of Justice), Bab al-Silah (Puerta de las
Armas /Gate of Arms), Bab al- Gudur ** (Puerta de
los Siete Suelos/Gate of Seven Floors), Bab al-Faray
(Puerta del Arrabal /Gate of Arrabal).®

Bu kapilar i¢inde belki de en etkileyici olan,
Bab-1 HiimayGn'un o heybetini hissettiren Béb
al-Sharia yani Seriat*® Kapistdir. Ingilizce'ye ve Is-
panyolcaya Adalet Kapisi olarak ¢evrilmistir.

34 Bab al- Gudur: Son Nasri Sultan XII. Muhammed’in (Boab-
dil) tiim mabhiyetiyle bu kapidan Elhamra Sarayrni terk ettigi
rivayet edilmektedir. Medina’ya agilan ve sarayin dort ana ka-
pisindan biri olan Gate of The Seven Floors, Napolyon dé-
neminde Fransizlar tarafindan havaya ugurulmustur. Miguel
Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps, Legends,
60-61. Aslina uygun olarak yeniden insa edilen yapinin oriji-
nal ad1 Bab al- Gudur, Silo Kapist anlamina gelmektedir.

35 Miguel Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps,
Legends, 14, 15.

36 Seriat: :\J'-’,._)-*-'IA kanun demektir, IslAm hukukuna isargt etmek-
tedir. Genis cadde, yol anlamina gelen kelime & Dliile ayni
kokten gelmektedir.

MiLL] SARAYLAR | sayi:28

Kapilarin tizerindeki kitabeler, tugra ve sem-
boller, iki sarayin da kudretini ortaya koymaktadir.
1348de I. Yusuf (1333- 1354) doneminde yapilan at
nalikemerlerin i¢ ice gectigi Seriat Kapisi, on yiiziin-
deki sembolleriyle de dikkat ¢cekmektedir. Kapinin
{izerindeki el tasviri, Islam’in 5 sartina® isaret eder-
ken, anahtar ise diinyadan ¢ikisi sembolize etmek-
tedir. Kapiya sonradan, Katolik Krallig1 zamaninda
eklenen Hz. Meryem figiiriiniin orijinali, Granada’s
Museo de Bellas Artes’te korunmaktadir.®®

37 islamin 5 sarti: Kelime-i Sehadet getirmek, namaz kilmak,
zekat vermek, orug tutmak ve hacca gitmek.

38 Miguel Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps,
Legends, 27.



9 Topkapi Sarayi, Bab-1 Himayuan (Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanhgi Fotograf Arsivi)

Hattat Ali b. Yahya Es-Stfinin imzasini tagiyan
1478 tarihli Bab-1 Hiimaytn'un kitabesi ile 1348
tarihli Seriat Kapisrnin kitabesi, saray dis kale-
lerinin giiciiniin estetik bir sembolii olarak 6ne
¢ikmaktadirlar.®

iki kapinin kitabesine de yapim yillar1, (Topka-
p1 Sarayrnin temel atma tarihi ve Seriat Kapisinin

39 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 62.

yapum tarihi) sultanlarin (Fatih Sultan Mehmed,
Sultan Abir'l- Haccic Yiisuf) ve babalarinin isimleri
yazilidir. Kitabelerde sultanlar 6viiliirken, Allah'in
izni esas alinarak sanlarini yiiceltecek temennilerde
bulunulmustur.*’

40 José Puerta Vilchez Miguel, Reading the Alhambra: A Visual
Guide to the Alhambra through its Inscriptions, The Alhambra
and The Generalife Official Guide, Cev: Jon Trout, Granada:
Patronato de la Alhambra y Generalife, Trust and EDILUX s.
L, 2015, 1-32.



10 Topkapi Saray, Birinci Avlu genel gériiniim, ortada ikinci Avlu'ya acilan Babussaade,
sol 6nde Aya irini, E.F. Rochat (Celik Giilersoy Vakfi istanbul Kitapligi Arsivi)

Boliimler

Topkap1 Sarayrnda saray kiilliyesinin birbirini
izleyen ti¢ avlusu, genel alanlardan 6zel alanlara
dogru ilerleyerek hiyerarsik bir goriiniis sergile-
mektedirler. Birbirine kapilarla baglanan alanlar
cevresinde sekillenen saraymn etrafi bahgeler, ha-
vuzlar ve meydanlarla gevrilidir. Seyir kuleleri,
koskler ve teraslarin bulundugu bu alanlar; Halig,
Bogaz, Marmara Denizi ile Avrupa ve Asya kiyila-
rinin benzersiz goriiniimiine hakimdir.*

Sarayin Birinci Avlu'su gosterissiz yapilardan
olusmustur ve iceri girdiginizde goze ¢arpan bir
anitsallik yoktur. Alay Meydani da denilen bu alan-
da kapikulu askerleri* ve devlet erkani 6nemli ha-

41 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 237.

42 Kapikulu: Osmanli Devletinin daimi ordusunu olugturan ve

diselerde bir araya gelmektedirler.* Bu meydanda
kogus, mutfak, hamam, mescit, hastane gibi cesitli
hizmet binalar1 sagh sollu yanlara yerlestirilmistir.
Yine bu avluda yer alan Aya Irini Kilisesi ilk giin-
den beri silah deposu, cebehane ve askeri miize ola-
rak kullanilmigtir.* Sarayn Ikinci Avlusu ise devlet
yonetimi ve idari islerin yiritiildigi mekéanlarin
yer aldig1 Divan Meydani (Adalet Meydani)dir. Ta-
rih boyunca pek ¢ok térene sahne olan bu alanda
Divan toplantilarinin yapildigi Divan-1 Hiimaytn
(Kubbealt1) binast ve yaninda Dis Hazine vardir.
Divan yapisinin arkasinda Adalet Kulesi yer almak-

dogrudan padisaha bagli olan yaya, athi ve teknik siniftan olu-
san asker ocaklarina ve bu askeri sisteme verilen isimdir.

43 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 68.

44 Necdet Sakaoglu, The Imperial Palace with its History, Locati-
ons, Inscriptions, and Memoirs- Topkapt Palace, 65.
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11 Elhamra Sarayi, Birinci Bolim, Alcazaba (ID 78218678 | Alhambra Alcazaba © Tomasz Czajkowski)

tadir. Adalet Meydaninda saray mutfaklar: ile ek
hizmet binalar1 bulunmaktadir. En incelikli eserle-
rin konumlandig tigiincii Enderun* Avlusu'nda ise
Sultan ve ailesinin yani sira ileride devletin askeri
ve idari mertebelerinde gorev alacak Enderun kad-
rosu yetistirilmistir.*

Elhamra Saray1 da Topkap: Saray1 gibi 3 boli-
me ayrilmaktadir ve bu goériiniimiine V. Muham-
med ddéneminde kavugmugtur. Ilk yapilan bolim
Alcazaba (kale), askeri alandir. Tkinci béliim, saray
binalarmin yer aldigi, Sultan ve ailesinin yagadi-
g1 ve devlet islerinin yiritildigt Hiikiimet Ala-
n1 ve lglincl boliim ise Medina denilen hizmet

45 Enderun: Fars¢a andariin Q)_)J-"‘ “bir seyin igi, i¢ taraf” soz-
ciigiinden gelmektedir.

46 Necdet Sakaoglu, The Imperial Palace with its History, Locati-
ons, Inscriptions, and Memoirs- Topkapt Palace, 164.

alanlarinin bulundugu boliimdiir. Orijinal ana giri-
sin yer aldig1 ve sarayin ilk insa edilen boliimii olan
askeri alanda kuleler, cephanelikler, askerler icin
hamam, su depolama alany, silolar, askeri yerlesim
yerleri, zindanlar ve ahirlar bulunmaktadir. Bu hey-
betli ama oldukga sade ve gosterissiz boliim, I. Mu-
hammed b. Yusuf doneminde, 11. yiizyildan kalan
yapilarin genisletilmesiyle insa edilmistir.

Iki sarayda da birinci béliimden orta béliime
gectigimizde atmosferin net bir sekilde degistigi
fark edilmektedir. Bu gecisle adeta higligi ve yok-
sunlugu temsil eden diinya hayatindan ¢esmelerin,
bahgelerin, siislii yapilarin bulundugu bir cennet
bahgesine girilmektedir.

Sayi:28 | MILLT SARAYLAR
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12 Elhamra Sarayl, Generalife (ID 56603827 © Elevationus)

Elhamra Saray’nda Alcazabadan sonra gelen
orta ikinci boliimde Meclis Binasi Mexuar," iki
onemli Nasri Sarayr Comares Saray1*® ve Aslanlh
Saray® ile Hristiyan déneminde kullanilan odalar
(The Emperor’s Chambers) bulunmaktadir. Dev-
letin biirokratik ve idari isleri Mexuardan yiiriitiil-
mektedir. Comareste Sultanin karsilama makami
vardir, Aslanli Saray ise sadece Sultan ve ailesine

47 Mexuar: 1. Ismail (1279-1325) déneminde sarayin bir bo-
liimii olarak inga edilmistir. Mexuar, I. Ismail'in taht odasi
kullanilarak V. Muhammed déneminde yeniden insa edil-
mistir. “Mexuar”, “Megveret, danigma” anlamina gelen Arapga
“Maswar” (_)}&A) teriminden tiiretilmis olup meclis, danig-
ma odasi anlamina gelmektedir.

48 Comares Sarayr: 1. Yusuf (1333- 1354) doneminde inga edil-
migtir.

49 Aslanl Saray: V. Muhammed (1354-1359, 1362-1391) done-
minde insa edilmistir.

MiLL] SARAYLAR | sayi:28

Ozeldir. Bu alanin devaminda Partal,”® Partal Bah-
celeri ve Kule-Saraylar (Qalahurra) yer almaktadir.
Bu bahgelerden yazlik saray; Generalife'ye baglanti
vardir.

Alcazabay1 sarayin devamina baglayan Asagi
Sultan Yolu (Calle Real Baja) ve Yukar: Sultan Yolu
(Calle Real Alta), Hristiyan donemde V. Charles ta-
rafindan merkeze inga edilen saray blogu nedeniyle
kesintiye ugramistir. Yukar: Sultan Yolu, Ggiincii
boliim olan Medina’nin ana giizergahidir. Bu alan-
da halk i¢in inga edilmis bir mescit ve hamam da
vardir. Hamam, hala yerinde dursa da Hristiyan

50 Partal: 1II. Yusuf déneminde (1408-1417) inga edilmistir. Bu
alan, III. Muhammed’in Saray1 (Torre de las Damas) ve IIIL.
Yusuf’un Sarayr kalintilar: ile I. Yusuf tarafindan yaptirilan
ozel bir ibadethane dahil olmak {izere genis bir bahge goriinii-
mil sunmaktadir.



donemde asil hizmet ettigi bina yikilarak yerini Sa-
int Mary Kilisesine birakmistir. Medinadan gegen
Yukar: Sultan Yolu, bugiin yazlik saraya baglanan
yollardan biridir.

Yasam alanlar1 ve atolyelerin yer aldig: ti¢tincii
bolim Medinada seramik firinlary, silolar, tabakha-
ne’! (Teneria), Abencerrages Saray1 kalintilari, Nas-
ri evlerin kalintilar1 ve Sultan Kanalinin (Acequia
Real/Royal Canal) baglandig su yolu ve onu koru-
yan Su Kulesi (Torre del Agua) vardir. Bu alandan
servilerle kusanmis yolu yiiriiyerek Generalife'ye
dogru gecis yapilabilmektedir.

Generalife Elhamra’ya yakin goriinse de Cerro
del Sol; Giines Tepesi adinda ayr1 bir tepede, saray
surlar1 disinda bagimsiz bir alana konumlanan,
Sultan ve ailesinin devlet islerinden azade oldugu
dinlenme alanidir. Bu alanda sarayin ihtiyaglar1 i¢in
ekilen tarlalar da vardir. Cennah-al Ariif,** ismini
alan Generalife'ye sadece Sultan ve ailesinin gegis
saglayabilecegi ve su an turistlere kapali, saraydan
ayr1 bir gecis yolu mevcuttur. 20. yiizyilda ise Gene-
ralife ve Elhamra, Medinanin devamina sonradan
inga edilen bir koprti ile birbirine baglanmustir. Tu-
ristler halihazirda bu giizergahi kullanmaktadirlar.

Giiniimiizde Generalifede tarim, meyve sebze
ekimi modern yontemlerle devam etmektedir. An-
cak bu elde edilen hasat, artik saray esrafina degil
bir sosyal proje kapsaminda ihtiya¢ sahiplerine
dagitilmaktadir.

51 Tabakhane, Teneris: Bu alanda deri, giizel kokmasi, belli bir
forma girmesi ve boyanin sabitlenmesi i¢in gesitli prosediir-
lerden gegirilerek incir, tuz ve sumakta birkag ay bekletil-
mektedir. Tabakhanede baharat severlerin dikkatini cekecek
oldukga biiyiik bir sumak havani yer almaktadir.

52 Cennah-al Ariif: Cennet demek olan Cennah; golgeler, yesil-
likler ve suyla dolu toprak anlamini tasimaktadir. <3 )& ko-
kiinden tiireyen ve bilen, bildigini yapabilen, hikmet sahibi
insan anlamina gelen arif ile ayn1 koki tagiyan ariif ise hafif
yliksek dag etegi anlamina gelmektedir.

Topkapr Sarayrna 1478de eklenen dis bahge
koskleri,”” hem konumu hem de fonksiyonu itiba-
riyle Generalife ile benzerlik gostermektedir. Siiriil-
miis tarlalar, baglar, korularinda vahsi hayvanlar ve
cennet bahgeleriyle gevrili dis bahg¢e kosklerinden
gliniimiize kalan Cinili Késk’iin 6niinde biiyiik bir
havuz vardi** Cinili Kogk, Stir-1 Sultdni’nin i¢inde
olmakla beraber Topkap1 Sarayrnin ana sinirlarinin
disinda kalmaktadir. Fatih Sultan Mehmed tara-
findan 1472de yaptirilan kogk, Sarayburnunda-
ki korulugun iginde, saraymn Birinci Avlusu'ndan
Hali¢'in girisine dogru inen yamacin iizerine inga
edilmigtir. Iran-Selguklu stilini yansitan kogkiin®
dogu cephesinde yer alan kemerli pencere alinlikla-
r1 ve Farsca yapim kitabesi, Elhamra Sarayrnda da
sik kullanilan ¢ini mozaik teknigiyle yapilmigtir.””
Koskiin yer aldig1 arazinin egiminden dolay1 bah-
geler setler halinde diizenlenmistir. Burada cigekle-
rin ve agaglarin yaninda sebze meyve bahgeleri de
vardir.”®

53 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Saray:: Mimari,
Toren ve Iktidar, 33.

54 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Saray:: Mimari,
Toren ve Iktidar, 272.

55 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Saray:: Mimari,
Toren ve Iktidar, 33.

56 Necdet Sakaoglu, The Imperial Palace with its History, Locati-
ons, Inscriptions, and Memoirs- Topkap: Palace, 74.

57 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 274.

58 Nurhan Atasoy, “Istanbul Bahgeleri’, Antik Cagdan XXI. Yiiz-
yila Biiyiik Istanbul Tarihi, Cilt 4, Istanbul: ISAM (Tiirkiye Di-

yanet Vakfi Islim Aragtirmalar1 Merkezi) ve Istanbul Biiyiik-
sehir Belediye Baskanhig Kiiltiir A.S., 2015, 534-571.
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“Bir de sunu sor: “Suyunuz ¢ekiliverse, size yerden
kaynayan suyu kim getirebilir?” >

Iki sarayda da su hem estetik hem de islev-
sel acidan biiylik 6nem teskil etmektedir. Havuz-
lardaki biiyiileyici yansimalar, ¢esmeler, fiskiye-
ler, mekanlara dinlendirici ve serinletici bir etki
birakmaktadir.

Gsekidl ) g ¥

“Ona ancak temizlenenler dokunabilir.

Tiim bu estetik dinginligin yaninda Islam’in te-
mizlige verdigi 6nemin mekénda tezahiirii olan ha-
mamlar, iki sarayin da vaz gecilmez birer pargasidir.
Bu saraylarda her yasam alaninin kendine ait hama-
mi1 bulundugu, mevcut kaynaklarda gegcmektedir.

13 Topkapi Sarayi, Hiinkar Hamami (Tirkiye Cumhuriyeti
Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)

59 Miilk Siresi, 67/30, Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu Tiirkce
Medl ve Tefsir V, 425. Bu ayet Partal Saray giris holii sol niste
yer almaktadir.

60 Vikia Stresi, 56/79, Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu Tiirkce
Meal ve Tefsir V, 228.
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Yapilan arkeolojik ¢aligmalarda, Elhamra Sara-
yrnin tiim 6nemli yasam alanlarina ait hamamla-
rin zaman i¢inde yok oldugu anlasilmistir. Sadece
Hristiyan krallar tarafindan da kullanildig1 igin
Comares Sarayrnda konumlanan Sultan Hamamy,
gliniimiize ulagabilmistir. Hristiyanlarin sonradan
yaptig1 birtakim yapisal degisiklikler ve kapi ekle-
meleri ise hamamin orijinal yalitimini bozmustur.

Roma hamamlarindan esinlenip Islami gele-
nekle harmanlanarak sicak oda (caldarium), ilik-
lik (tepidarium) ve soguk odadan (frigidarium)
olusan Topkap: ve Elhamra saraylarinin hamam
planlar1 birbirine benzemektedir. Her iki sarayin
Sultan hamamlar1 yuvarlak bigimli ve tonozludur.®!
Su kanallar1 ve 1sitma sistemleriyle 1s1 ve buharin
dolastigi, kubbelerinden dogal 15181n siiziildiigi bu
yapilar hem temizlenme hem sosyallesme alanla-
r1 olarak kullanilmiglardir. Her iki yapinin da ze-
minleri mermerle kapli olup duvarlarinda ¢iniler
bulunmaktadir.®

14 Sultan Hamami
(ID 52386764 | Alhambra Hammam © Ivan Soto)

61 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Saray1: Mimari,
Toren ve Iktidar, 168.

62 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 175.
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15 Topkapi Sarayi, Birinci Avlu, Yeralti Sarnici, Roma Dénemi (Celik Giilersoy Vakfi istanbul Kitaphdr Arsivi, 29 Kasim 1925)

Su, saray bolgesine Fatih Sultan Mehmed’in
Yeni Saray’1 (Topkap: Saray1) yaptirmasindan ¢ok
daha once getirilmistir. Byzantion'un su ihtiyaci,
kuyular, kiigiik kaynaklar ve sarniglardan karsilan-
mistir. Roma Imparatoru Hadrianus (117-138) do-
neminde bu bolgedeki ilk isale hatti insa edilmis,
boylece temiz su Sultanahmet Meydani gevresine
ulastirilmistir.®®

Topkaprda oldugu gibi Elhamra Sarayrnda da
suyun taginmasi kadar depolanmasi da saraylarin
su tarihinin 6nemli bir pargasidir. Giiniimiizde,
Topkapi Sarayrnin altinda birgok sarnig ve altyapi-
ya ait kalintilar tespit edilmistir.*

Elhamra Sarayi, Topkap1 Saray: gibi Roma ka-
lintilarinin iizerine kurulmamistir. Romadan ka-
lan yapilar, surlarin disinda yer alan Albaicindedir.

63 Kazim Cegen, Istanbul'un Osmanli Dénemi Suyollari, Yayina
Hazirlayan Celal Koray, istanbul: ISKi, 2000, 21.

64 Cigdem Ozkan Aygiin, “Topkap1 Saray1 Altinda Sakli Su Me-
deniyeti” ITU Vakfi Dergisi, Say1: 90, Istanbul: ITU Vakfi Ya-
yinlari, 2023.

Bunun en 6nemli sebebi, I. Muhammed dénemine
kadar Elhamranin yer aldig1 Sabika Tepesinde su
bulunmamasidir. Sultan, saray1 insa etmeye karar
verdiginde att1g1 ilk adim, sarayin kurulacag: tepe-
ye gore oldukga diisiik bir seviyede bulunan Dar-
ro Nehrinden suyu yukariya tasimak olmustur.
Sultan Kanali (Acequia Real), Alhambraya yak-
lasik 6 kilometre mesafede, Darro Nehri tizerin-
de yiiksek seviyede insa edilmis bir bentten suyu
alarak farkli kollar araciligiyla saray bolgesine ta-
simistir. Baglangigta Sultan Kanali, sadece gectigi
cevredeki topraklar1 sularken zamanla ¢ok daha
genis bir alani besleyebilecek biiyiik bir su siste-
mine doniismiistiir. Bugiin Sultan Kanali, Elham-
ranin bahgelerini sulamak i¢in isglevselligini hala
stirdirmektedir.®®

65 Miguel Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps,
Legends, 212, 213.
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16 Elhamra Sarayi, Generalife, Bahgeler (A. Vera Erguvan)

Bahceler ve Havuzlar
(V7Y) & salad L 283l 52011805
(\78) 05 iy (V7F) Gy elally 4S5

“Bildiginiz seyleri size veren, size siiriiler, ogullar,
baglar, pinarlar ihsan eden Allaha karsi gelmekten
sakinin.” %

Saraylarin bahgelerinde en ¢ok dikkat geken
unsurlar, Elhamra ve Topkaprnin ortak ikonik fi-

glirli olan servi agaglaridir. Seyyah Evliya Celebi,

66 Suard Siiresi, 26/132-134, Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu
Tiirkce Meal ve Tefsir IV, 162.

Seyahatname’sinde bir cennet bahgesi olarak tasvir
ettigi Topkap:r Saray1 bahgelerindeki servi agac-
larindan bahsetmistir. Serviler, minyatiirlerde ve
Hiinernamede®” Osmanli doneminin vazgegilmez
agaclar1 olarak resmedilmistir. Anitsal boyutlara
ulagan bu agaglar, Pietro Della Valle, Guillaume Jo-
seph Grelot, Jean-Babtiste Tavernier gibi seyyahla-
rin da metinlerine dahil olmustur.®®

67 Hiinerndme: 16. ylzyilda Seyyid Lokméan tarafindan tamam-
lanan tezhip ve minyatiirleriyle Osmanli Sultanlarinin ha-
yatlarina dair resim ve hikayelerin yer aldig1 bir el yazmasi
eserdir. Eserin bilinen tek niishasi, Topkap: Saray: Kiitiipha-
nesinde yer almaktadir.

68 Belgin Tezcan Aksu, Evliya Celebi ve Topkap: Sarayi: Dénemin



16a Topkapi Saray, ikinci Avlu, Servi Agaclari
(Tarkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)

Servilerin mevsimlere gore degisim gosterme-
yip yapraklarinin daima yesil olusu, riizgarda diger
agaclar gibi hareket etmeyen muhkem durusu, onu
kabristanlarin vazgecilmez peyzaj 6gesi yapmuistir.*’
Servilerin dallari, diger agag tiirleri gibi farkl: isti-
kametlere dogru yayilmak yerine 1518a dogru yiik-
selmektedir.” Islam felsefesinin mihenk tas1 olan
tekamiiliin ontolojik seyrinin yatay degil diisey

Sahitlerinin ve Unlii Seyyahimizin Géziiyle, Istanbul: Otiiken
Negriyat, 2017, 243, 254, 280.

69 Cevdet Culpan, Serviler II, Istanbul: Ismail Akgiin Matbaast,
1961, 73.

70 Cevdet Culpan, Serviler II, 143.

oldugunu hatirlatan bu 6zel agag, iki saray1 yansitan
kuvvetli bir semboldiir.

Hayat1 ve oliimii ayni anda hatirlatan bu hey-
betli ve kadim agaclar, iki saraymn da g¢evresini
kusatmustir.

“Her can oliimii tadacaktir. Sonunda bize dondii-
riileceksiniz” !

71 Ankebut Siresi, 29/57, Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu
Tiirkge Meal ve Tefsir IV, 280.
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17 Elhamra Sarayi, The Chambers of Ambassadors Ahsap Kubbe (A. Vera Erguvan)

Ortak Alanlar

I¢ kisimlara girildiginde bazi mekanlarin ortak
fonksiyonlara, bazilarininsa ortak duygulara sahip
oldugu goriilebilir. Anahtar, el ve daire gibi formlar;
bitkisel ve geometrik desenler ile Kur'’an-1 Kerimden
alinan ayet ve ifadeler, bu yapilarin mimari ve siisle-
me dilinde belirgin bigimde yer almaktadir. Goksel
ve ilahi sembollerle bezeli bu yapilar, yalnizca es-
tetik degil, ayn1 zamanda semavi bir anlam diinya-
sina ac¢ilan ¢ok katmanli bir anlatim sunmaktadir;
bdylece izleyicide derin bir manevi ¢agrisim zemini
olusturmuslardur.

Elhamrada Comares Sarayrnda bulunan ve Sul-
tanin karsilama makami olan Chambers of Ambas-
sodors adeta hipnotize eden etkisiyle muazzam bir
ahsap kubbeye sahiptir. Sultanin giiciinii ortaya ko-
yan sarayin en biiyiik odasinin bu ihtisamli kubbe-
sine islenmis, cenneti sembolize eden 7 kat yildiz,”
Kur’an1 Kerim'in 67. stiresini temsil etmektedir.

Milk Saresinde” gecen goégin 7 kati ve

72 Miguel Sanchez, The Alhambra: Architecture, History, Maps,
Legends, 106, 107.

73 Miilk Siresi; ilgli dyetler: “O, yedi gogii, birbiri iizerine yaratti.
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ilahi
naksolunmustur.

nizamin kusursuz isleyisi bu kubbeye

Topkap1 Sarayrnda padisahin yabanci devlet
adamlarin1 karsiladigi Arz Odasi, Chambers of
Ambassadors ile benzer bir fonksiyona sahiptir.
Divan iiyelerinin, devlet isleri ile ilgili arzlarini
Sultan’a sundugu bu oda, bir zamanlar ahsap bir ig
kubbeyle ortiilmiistiir.”

Topkapt Sarayr’nin Ikinci Avlusu’nda yer alan
ve devlet adamlarinin bir araya geldigi ve 6nemli
kararlarin alindig1 Kubbealti, Divanhédne ise El-
hamranin ikinci béliimiinde yer alan Mexuar ile
benzerlik gostermektedir. $tiranin bir araya geldi-
gi bu mekan, Sultan Ismail tarafindan yaptirilmis
ilk saray binasidir. Hristiyan doneminde ise mekan
ibadethaneye doniistiirilmistiir.

Rahmanm yaratmasinda bir aykirilik, uygunsuzluk gormezsin.
Goziinii dondiir de bak, bir bozukluk goriiyor musun? (3) Sonra
goziinii tekrar tekrar dondiir (bak). Goz (aradigi bozuklugu bul-
maktan) dciz ve bitkin halde sana donecektir. (4) Andolsun biz,
en yakin gogii kandillerle donattik ve onlari, seytanlar icin tas-
lamalar yaptik. Ve onlar icin alevli ates azabim hazirladik. (5)”
Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu Tiirkce Medl ve Tefsir V, 416.

74 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 137.
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18 Topkapi Saray, Kubbealti/ Divanhane (Tirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)

19 Elhamra Sarayi, Mexuar (Patronato de Alhambra y Generalife, Departamento de Arqueologia)
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20 Elhamra Sarayi, Sala de dos Hermanas, Mukarnas Kubbe
(A.Vera Erguvan)

V. Muhammed tarafindan yaptirilan Aslanl
Saray’mn en 6nemli boliimii olan ve sonradan adi-
n1 yerdeki 2 biiyiik es mermerden alan Sala de dos
Hermanas (The Hall of Two Sisters), sarayin bal-
petegi formundaki en biiylik mukarnash tavanina
sahiptir. Bu essiz 6zel yasam alaninin duvarlarinda
V. Muhammed’in ikinci veziri ibn Zamrak tarafin-
dan yazilan siir yer almaktadir.”> Sultana ait olan
bu 6zel alan, Topkap1 Sarayr'nda Harem Dairesin-
de bulunan Has Oda ile benzerlik gostermektedir.
Fatih Sultan Mehmed doneminde yaptirilan ve
Mimar Sinan tarafindan eklenen egsiz siislemelerle
kendini gosteren kubbeli kasri, III. Murad (1574-
1595) doneminde, padisahin 6zel dairesi ve resmi
kabul alan1 olmustur. Bagtan asag1 Iznik ¢inileri ile
kapli odanin duvarlarinda, mavi {izeri beyaz hat ile
Ayete’l Kiirsi’® yazmaktadir. S6z konusu saraylar-
daki bu iki oda da kubbelerinin ihtisamiyla dikkat
cekmektedir.

75 José Puerta Vilchez Miguel, Reading the Alhambra: A Visual
Guide to the Alhambra through its Inscriptions, The Alhambra
and The Generalife Official Guide, 206.

76 Ayetii’l Kiirsi: Kur'an-1 Kerimde 6zel bir fazilete sahiptir, Bakara
Stiresi 255. ayettir. Burada Kiirsi sandalye ya da taht anlaminda
kullanilmamus olup Allah’in sonsuz kudretini temsil eden ilahi
irade kanunlarinin tecelli yeridir. ibn Acibe El-Haseni, Kisa Si-
relerin Tefsiri. Istanbul: Semerkand , 2020, 71-79.
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21 Topkapi Sarayi, Has Oda, Mukarnas Kubbe (Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanhgi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)
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22 Elhamra Sarayi, Patio de Los Arrayanes/ Court of The Myrtles
(ID 157584415 © Estefania Pérez Franco)
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Has Odanin arkasinda yer alan Sofa-i Hiiméytin
olarak da bilinen padisahlarin 6zel hayatlarinin
gectigi havuzlu mermer teras, Elhamra Sarayrnda-
ki Patio de Los Arrayanes (Court of The Myrtles)
ile benzemektedir. Yagamin ana kaynag1 olan suyun
merkezde oldugu bu iki 6zel yasam alani, sivil mi-
marinin en zarif 6rneklerindendir.

'y
i
A
!
1
i

23 Topkapi Sarayi, Sofa-i Himay(n/ Mermerli Sofa, Bagdat Koski
(Tarkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)
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Slislemeler
Sad Gl 2l a3t 1T £y 3 (DY) o s O

“Biz yeryiiziindeki seyleri kendisine siis olsun
diye yarattik ki, insanlarin hangisinin daha giizel
amel edecegini deneyelim.” "

Elhamra ve Topkaps, kendi dénemlerinde Islim
mimarisi ve sanatinin gelisimine yon veren hakim
bir gii¢ olmanin yani sira sarayda iiretilen eserlerin
en nadide pargalarinin sergilendigi dogal bir miize
ve vitrin olma &zelligine de sahiptir.”®

Iki sarayda da ahgap sanati 6ne ¢ikmaktadir. Se-
ramik kullanimi ise ¢ok yaygin ve 6zgiindiir. Hayat
agaci, cicek motifleri, hat sanati1 ve geometrik de-
senler gibi pek ¢ok siisleme unsuru bu seramiklerin
ana konusunu olugturmaktadir. Elhamra Sarayrnin
Medina béliimiinde seramik firinlarindan tabak-
haneye pek ¢ok sanat ve zanaatin uygulanabilmesi
i¢in atolyeler mevcuttur.

24, 24a Elhamra Sarayi, Partal Kulesi (A. Vera Erguvan) - Topkapi Sarayi, Harem
(Tarkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)

77 Kehf Siresi, 18/7, Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu Tiirkge
Meal ve Tefsir 111, 535.

78 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Saray:: Mimari,
Toren ve Iktidar, 316.
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25, 25a Elhamra Sarayi, Patio de los Arrayanes/ Court of the Myrtles (A. Vera Erguvan)
Topkapi Sarayi, Hazine-i Amire (Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanh@i Milli Saraylar Bagkanligi Fotograf Arsivi)

Osmanli Devleti biinyesinde kurulan ve Top-
kapr Sarayrnin hizmet birimlerinden biri olan
Ehl-i Hiref-i Hassa Teskilat1,” kuyumculuktan ah-
saba, el yazmalarindan cilt yapimina, miirekkep

79 Ehli Hiref-i Hassa Teskilati: ‘EhI’; sahip, malik, muktedir anlam-
larina gelmektedir. ‘Hiref’; ise ‘Hirfet” kelimesinin ¢ogulu olup
sanat anlamina gelmektedir. El is¢iligine dayanan her tiirlii ire-
timi kapsamaktadir. Hassa ise hususi anlamina gelerek hiikiim-
dar ve saraya mahsus ayricalikli kimselere yapilan hizmetleri
isaret etmektedir. Ehli Hiref-i Hassa Teskilati, bu anlamda sara-
ya ozel tiretim yapan sanatg1 toplulugu manasina da gelmekte-
dir. Semseddin Sami, Kdmils-1 Tiirki, 230, 555.

yapimindan dokumaya saraymn pek ¢ok fark-
It eserlerinin iiretilmesine vesile olmustur. Ehl-i

hiref sanatkarlarinin atélyeleri ¢ogunlukla saray
digindadir.®

80 Filiz Cagman, “Mimar Sinan Déneminde Sarayin Ehl-i Hiref
Teskilaty,” Mimar Sinan Donemi Tiirk Mimarlig1 ve Sanat, is-
tanbul: I§ Bankasi Yayinlari, 1988, 77.
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Elhamra Sarayrnin Medina alanindaki pek ¢ok
yerlesik seramik firminin aksine Ehl-i hiref ¢ini
ustalarinin yeri degiskendir. Cini ustast Faik Ki-
rimlrnin anlatisina gore saray arazisinde bir yap1
¢ini ile kaplanacag vakit, ¢ini firini, ingaat1 devam
eden yapinin yakinina kurulurdu. Mimar ile irti-
bat hélinde yiiriitillen bu siire¢ tamamlandiktan
sonra kerpigten yapilan firinlar yakilarak imha
edilmekteydi.®!

Cini

Cini, dis ylizeyi sirhi pismis toprak levhalardir.
Duvarlar1 nemden koruma amagli ya da bir bezeme
unsuru olarak kullanilmislardir. IslAm mimarisinde
geometrinin gizemli formlarinin en estetik bigim-
leri bu levhalarda goriilmektedir. Nitekim iki sa-
rayda da goz alici ¢ini 6rnekleri yer almaktadir. Bu
geometrik formlar adeta ilahi nizami hatirlatan ku-
sursuz bir dl¢ii ve tartinin mimaride form bulmus
yansimalaridir. Kapilar, duvarlar, pencereler, tavan-
lar, egyalar bu matematiksel ahenge uyum saglamis
gibidir. Asil gayenin tiim bu yapisal say1 ve sekilden
hareketle bir hakikat arayis1 oldugu soylenebilir.

PTITY

26 Topkapi Sarayl, Harem Cifte Kasirlar, Veliaht Dairesi
(Tarkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)

81 Faik Kirimli, “Istanbulda Ehl-i Hiref Cini Ustalar1” Antika,
2/16, Istanbul: Misirlt Yayinlari, 1986, 22-23.
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27, 27a Elhamra Aslanl Saray, Nasri Dénemi - Elhamra, Aslanh Saray, Hristiyan Donemi (A. Vera Erguvan)

Topkapt Saray1 ginilerinin yiizde 901 Iznik'te,
kalan kismui ise Tekfur Sarayrnda® iiretilmistir. Fa-
tih Sultan Mehmed doneminde ise Cinili Kogk'iin
¢inileri sarayda tretilmistir. Topkap: Sarayrnda
Elhamra Sarayrndaki gibi geometrik formda ¢ini-
ye rastlanmamakta onun yerine daha ¢ok bitkisel
motifli ¢iniler goriilmektedir.

Elhamra Sarayrnin duvarlarina Islim hakimiye-
tindeki dénemde yapilan ¢iniler, Hristiyan hakimi-
yetindeki dénemde yapilanlardan kolaylikla ayirt
edilebilmektedir. Nasri déneminde, Islam sanatin-
da ¢ok yaygin olan ¢ini mozaik teknigi (Alicatados)
kullanilmistir. Bu teknikte olusturulmak istenen
kompozisyona gore tipki bir yap bozun pargasi

82 Tekfur Saray:: Fatih ilgesinde bulunan saray, Dogu Roma Impa-
ratorlugunun giiniimiize dek kalabilmis 6nemli bir yapisidir.

gibi motifler ayr1 ayr1 kesilerek daha sonra bir ara-
ya getirilmistir. Ayrica her bir renk, kendi degerini
koruyabilmesi i¢in farkli 1silarda pisirilmistir. Hris-
tiyan donemde ise tiim desen ayni 1sida pisirildigi
i¢in renkler birbirine karigarak berrak goriintiisii-
nii kaybetmistir. Ayrica ¢ini mozaik teknigi kulla-
nilmadig1 i¢in -modern yerlesim alanlarinda agina
olunan- kare formlu bir goriintii hakimdir. Oysa
Nasri doneminde kullanilan teknikte motifler ara-
sinda seramik ¢izgisi yoktur ve bu bir devamlilik
hissi yaratmaktadir.®®

83 Paula Sanchez Gomez vd. “La técnica de la incrustacion en la
ceramica arquitectdnica nazari. Inlay techniques in Nasrid arc-
hitectonic ceramics” XVII CONGRESO DE LA ASOCIACION
DE CERAMOLOGIA, OJOS /MURCIA “En torno a la cerdmica
medieval de los ss. VIII-XV” Del 13 al 16 de noviembre de 2014,
Arqueéloga, Arquemus Medievalia S.L., 2014, 301-321.



Renkli Sir Teknigi

Renkli Sir Teknigi, IslAm ¢ini sanatinin 6nemli
unsurlarindan biridir. Bu teknikte siisleme renklen-
dirilmis sirla yapilarak konturlarda sirlarin birbiri-
ne karismasini engelleyecek bitkisel yag ve manga-
nez karisimi kullanilmaktadir. Bu konturlar adeta
bir bariyer etkisi gostererek yiiksek derecede eriyen
renklerin birbirine karigmasi engellenmektedir. En-
diilis’te dogdugu diistiniilen ve Elhamra Sarayr’nda
sik¢a rastlanilan bu teknigin Ispanyolca adi Cuerda
Seca (Kuru Ip, Dry Cord) olarak gegmektedir.

Osmanli doneminde ise bu teknik, ¢inilerde 14.
yiizyil sonundan itibaren 15. yiizyil baslarinda kul-
lanilmaya baglanmuigtir. 16. yiizyilin ilk yarisindan
beri siralt1 tekniginin uygulandigi i¢ ve dis mekén-
larda Iznik'te iiretilen cinilerin agirlik kazandig1 ve
17. yiizyila kadar Iznik merkezli bir iiretimin oldu-
gu gorilmektedir.®* 16. yiizyilin ortalarindan itiba-
ren renkli sir teknigi terk edilmis, ¢inicilikte siralt1
teknigi hakim olmustur.®

Cini mozaik teknigi ve renkli sir tekniginin
en giizel uygulamalari, Topkap: Sarayrnda, Cini-
li Késk'te ve Bursa, Konya, Sivas, Tokat gibi Ana-
dolu sehirlerindeki pek ¢ok cami ve medresede
goriilebilmektedir.®

Elhamra Saray1 Miizesinin deposunda Osmanl
déneminden kalma Iznik ¢inileri ve seramiklerin
yani sira Usak ve Karabagdan halilar mevcuttur.
Bunlarin bir kisminin satin alindigs, bir kisminin
hediye edildigi diisiintilse de ¢ogunun saraya nasil
geldigine dair net bir bilgi yoktur.

84 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1989,
327.

85 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, 323.

86 Yunus Emre Karasu, “Osmanli Dénemi Cinilerinde Mozaik
ve Kakma Teknikleri Uzerine Tespitler,” Sosyal Bilimler Dergi-
si/ The Journal of Social Science, 7/47 (2020), 416-436.

Altin Seramik - Loza Dorada Teknigi

(The Golden Pottery)

Elhamrada 6ne ¢ikan, Endiiliis bolgesinde ken-
dine 6zgii bir forma doniisen ve saray i¢in iiretilen
bir seramik ¢esidi olan Loza Dorada, kobalt mavi,
beyaz ve altin renginin dingin bir sentezidir. Altin
rengi; glimiis ve civanin yiiksek dereceyle isitil-
mastyla elde edilmektedir. Bu teknigin ortaya ¢ik-
masinin bir sebebi de altina benzer bir gériiniim
yakalayarak hem al¢ak gonilliigii korumak hem
de o gozalic1 zerafeti bir 6l¢ti dahilinde gergekles-
tirmektir. Loza Dorada seramik firini, normal se-
ramik firmlarindan yap: itibariyle oldukea farkli-
dir. Sise gibi silindirik ve uzun bacasiyla oksijenin
yayilmasini engelleyerek bu parlak sar1 renk elde
edilmektedir.®”

Elhamra Miize Midiiri'ne goére Nasri done-
minde yapilan bu tiir seramik eserlerden bazilar
hediye ya da go¢ yoluyla Granadadan Istanbul’a
tasinmiglardir.

Miisliimanlarin hékimiyetindeki son yerlesim
yeri olan Granadanin 1492de diisiisiiyle II. Ba-
yezidden yardim isteyen Misliimanlar, gemilerle
farkli bolgelere gotiiriilmiig, bunlarin bir kismu Is-
tanbul’a getirilmislerdir.*® Canlarini kurtarmak i¢in
o kadar mesafe kat eden insanlarin yanlarina ¢ganak
¢omlek almalar1 ihtimal dahilinde goriilmemek-
tedir. Bu sanatin Istanbul’a yerlesen Miisliimanlar
tarafindan devam ettirilmis olma olasilig1 arastiril-
maya deger bir konu olsa da bu 6zel seramigin yapi-
minda Istanbulda rastlanmayan, uzun bacali farkl
bir firin tipinin kullanildig dikkate alinmalidir.

87 Tor Eigeland, “Andalusia’s New Holden Potter” Saudi Aramco
World, January/February 2006, 3-9.

88 Qiyas Siikiirov, “Endiiliis Istidanimesi ve Kemal Reis’in Is-
panya Seferi,” ISTEM: Islam, Sanat, Tarih, Edebiyat ve Miisiki-
si Dergisi, Say1:14, Konya: Konya Selguk Universitesi, 2009,
311-334.
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28 Elhamra Sarayi, Loza
Dorada, The Tree Ataifor,
(Patronato de Alhambra'y
Generalife, Departamento
de Arqueologia)

28a Elhamra Sarayi -
Loza Dorada, Gazelle Vase
(A.Vera Erguvan)
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29 Topkapi Sarayi, Has Oda, Ayetiil Kiirsi
(Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanhgi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)

Hiisn-i Hat

[slam sanatinin en &zgiin eserlerini verdigi bu
incelikli yazilar, sadece okunmak i¢in degil seyre
dalmak i¢in de yapilmis birer tablo gibidirler. Soyut
sanatin en giizel orneklerinin verildigi hat sanati
Pablo Picasso, Joan Miro, Paul Klee, Henry Matis-
se gibi pek ¢ok sanatgiya ilham olmus ve eserlerine
yansimigtir.

Iki sarayin da duvarlarini siisleyen bu yazilar ile
adeta ilahi bir mekan algis1 olusturulmustur.

Kurandan ayetler, siirler, kitabeler arasinda iki
sarayda da goze ve gonle en ¢ok ¢arpan Fetih Sti-
residir denilebilir.®® Allah yolunda miicadele eden

89 Fetih Stiresi: Agmak fiilinden tiireyen Fetih kelimesi, bir tilke-
yi savasarak ele gecirme ve zafer kazanmanin yaninda, kendi
nefsaniyetinle savasip hakimiyet kurarak manevi terbiyede
ileri merhalelere agilmay1 da ifade eder. Ayasofya Camiinin
kiitiiphanesinin kap1 tokmaginda, her kapiyr acan anlamina
gelen Allal'in ismi, Ya Fettah islidir.

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

miiminlerden bahseden Fetih Stresi, iki sarayin
farkli mekanlarindaki duvarlara islenmistir. Gene-
ralifede yer alan yazlik sarayin kuzey koskiindeki
revaklarin i¢ ahsap kornisinde Fetih Stiresi’nin ilk
10 ayeti naksolmustur.® Stirenin 1-3. ayetleri; Al-
cazaba’y1 saray yoluna baglayan Kirmizi Kaprnin®
giris ytiziine,”” Abu’l- Haccac Kulesinde (The Qu-
een’s Dressing- Room, Torre de Abu l-Hayyay;
zlaall ) ikiz pencerelerin iizerine ve Partal’in bir

90 José Puerta Vilchez Miguel, Reading the Alhambra: A Visual
Guide to the Alhambra through its Inscriptions, The Alhambra
and The Generalife Official Guide, 337.

91 Bab al-Ahmar/Kirnuzi Kapr: Ingilizce'ye Wine Gate, Ispanyol-
caya Puerta del Vino olarak ¢evrilmis bu kapinin orijinal adi
Kirmizi Kaprdir. Arapgada sarap ve kirmizi benzer sekilde ya-
zildig1 i¢in boyle bir karisikligin oldugunu diisiiniiyorum. sl
("ahmar-kirmizi/miizekker-eril kullanim) HEVEN (hamra -kar-
mizi/miiennes-disil kullanim) ve J<3 (khamr-sarap).

92 José Puerta Vilchez Miguel, Reading the Alhambra: A Visual

Guide to the Alhambra through its Inscriptions, The Alhambra
and The Generalife Official Guide, 36.
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30 Elhamra Saray, Partal,
Fetih Saresi (A.Vera Erguvan)

pargast olan ve duvarlarinda minyatiir sanatinin
yer aldig1 Resimler Evinde (House of the Paintin-
gs) tuglalarin {izerine bu ii¢ ayet iglenmistir.”

Topkap: Sarayrnda ise Enderun Avlusu'nda yer
alan, Sultan’in 6zel ikametgah olarak kullandig: ve
Kutsal Emanetler’in korundugu Has Odanin kub-
besinin alt kisminda Fetih Stiresi'nin 1-8. ayetleri
yazmaktadir.

Hem Topkap: Sarayrnda hem de Elhamra Sa-
rayrnda yer alan bu strenin 4. ayetinde iki sarayin
mayasinda olmas: muhtemel Sekine halinden bah-
sedilmektedir.

93 José Puerta Vilchez Miguel, Reading the Alhambra: A Visual
Guide to the Alhambra through its Inscriptions, The Alhambra
and The Generalife Official Guide, 264.

(V)km&\y&@jaﬁawgﬁ,ﬁuuj
M&J\dﬁ\dmﬁ(x‘)\}ﬁ 1y ) dat
q}nan)e.g_\tu\@l_\tu\ \}a\a).du.\.m}d\ u)hu.a

(z)us;uwmutswaﬁ\ju\wu

“Dogrusu biz sana apagik bir fetih ihsin ettik. (1)
Boylece Allah senin gegmis ve gelecek giinahini ba-
Sislar. Sana olan nimetini tamamlar ve seni dogru
yola iletir. (2) Ve sana Allah, sanl bir zaferle yardim
eder. (3) Imanlarina iman katsinlar diye miiminlerin
kalplerine giiven (Sekine, huzur) indiren Odur. Gok-
lerin ve yerin ordular: Allahindir. Allah bilendir, her
seyi hikmetle yapandir. (4)”**

94 Fetih Siiresi, 48/1-4, Karaman, Hayreddin. Kuran Yolu Tiirkge
Medal ve Tefsir V, 64.
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Farklar

Topkaprda orta alanda konumlanmis ¢ok 6nem-
li bir yap1 olan mutfaklar, Elhamra ile arasindaki
belki de en 6nemli fark: olusturmaktadir.

Kiiltiir aligverisinin, kalpten kalbe gecisin, soz-
stiz iletisimin ve sadakatin en 6nemli nisaneleri sa-
ray mutfaklari, Ikinci Avluda yer almaktadir. Cok
genis bir alana yayilan mutfaklar, bir avlu sokak et-
rafinda yan yana dizilmis yapilardan olugsmaktadr.
Fatih Sultan Mehmed déneminde insa edilen mut-
faklar, Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) done-
minde saray niifusunun artmasiyla genisletilmis,
1574 yilinda ¢ikan yangindan sonra Mimar Sinan
tarafindan yenilenmistir.”> Bacalariyla birlikte saray
silietinin 6nemli bir boliimiinii tegkil eden mutfak-
lar, Sultan ve saray esrafi diginda yenigerilere ve ge-
len konuklarin da dahil oldugu binlerce kisiye her
glin hizmet vermistir.

Yemek kiiltiiriiniin ¢ok zengin oldugu Osman-
lrda mutfaklar, yapisal olarak da ihtisamini ortaya
koymaktadir. Avludaki bacalarin ahenkli sirala-
nis1 insanda bir merak duygusu uyandirirken, bu
mekanlarin yogun islevselligi hakkinda da fikir
vermektedir.

Elhamrada ise su ana kadar siiren arkeolojik bul-
gulara gore mutfaga dair ayr1 bir yapi ile karsilasil-
mamistir. Arkeoloji Departmanrndan gelen bilgiye
gore Nasri doneminde sarayda herhangi bir baca
izine rastlanmamigstir. Bu donemde yasam alanla-
rinda mutfak, sarayin belirli bir sabit alan1 olarak
ayrilmamais; bunun yerine portatif pisirme geregleri
tercih edilmistir. Yemek pisirmeye dair birgok mut-
fak esyasi dolaplarda muhafaza edilirken, yiyecek
hazirlamak i¢in tasinabilir ocaklar (mangal) kulla-
nilmistir. Bu mangallar avlu, sundurma gibi farklh
yerlerde kurulabilmektedir. Elhamra Miizesi kolek-
siyonunda o doneme ait sirsiz seramikten yapilmis
farkli mangal modelleri sergilenmektedir.

Topkap: Sarayrni Elhamra Sarayrndan farkli
kilan diger 6zellikleri ise ¢ok degerli minyatiir, el
yazmalar1 ve arsiv malzemelerinden olusan kiitiip-
hanesi ve mekanin kutsiyetini arttiran Mukaddes

95 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Toren ve Iktidar, 101.
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Emanetler Odasidir. Ayrica mutfak gereglerinden
saatlere, glintimiize kalan pek ¢ok esya, giysi ve ak-
sesuar, bize saray yasaminin nasil olduguna dair net

bir izlenim sunmaktadir.
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31 Topkapi Sarayi, Saray Mutfaklari, Bacalar (Tirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanlhigi Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)
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Tim bu aragtirma siirecinde Endiiliis kaynak-
larinda yer alan bir isim olan Horace Sébastiani
(1772-1851), dikkati celbetmektedir. Fransiz komu-
tan, diplomat ve siyasetgi, 1807de Osmanli'y1 Rusya
ve Ingiltere'ye karg1 kiskirtip Ingilizlerin Istanbul’u
isgal etmelerinin 6niinii a¢arken,” bundan tam g
yil sonra Napolyon'un 6nderliginde Elhamra Sara-
yrnin da harap olmasina 6n ayak olmustur.

General Horace Sébastiani, yaklagik ti¢ yil de-
vam eden isgal siirecinde Elhamra Sarayrndaki pek
¢ok giizel yapinin depo olarak kullanilmasina, pek
¢ok eserin zarar gormesine ve yikilmasina, uygun-
suz tamirler ve eklemelerle sarayda biiyiik tahribata
yol agmustir. Fransiz birlikleri ise saray1 terk eder-
ken pek ¢ok yeri havaya ugurup gitmislerdir.””

Elhamra Sarayrnin boélimleri Nasri dénemde,
farkli sultanlar tarafindan ¢esitli modifikasyonlar
gecirmis ve bu stire¢ Hristiyan egemenligi altinda da
hizin1 kaybetmeden devam etmistir. Saray iceride ve
disarida formasyon, tranformasyon ve deformasyona
ugramistir. Sozii edilen bu durum Topkapi ile Elham-
ra arasinda en 6nemli fark olarak kabul edilebilir.

1807de Fransiz Horace Sébastianinin etkisi ile
Ingilizler'in Istanbula yonelik askeri harekati so-
nugsuz kalmistir. Bundan tam yiiz yil sonra 1918de
[stanbul’'un Italyanlar ve Fransizlarin da yardim-
lartyla Ingilizler tarafindan yaklagik 5 yil isgali®®
Tirklerin bagimsizlik zaferi ile®” sonuglanmigtir.
Ancak Saray’in son dénemlerinde Bat1 hayranlig:
ile Islami 6gelere kontrast bir mimari dokunus, di-
saridan zorla yaptirilmis degil bizzat igeriden goniil
rizasiyla gerceklestirilmistir. Batt mimarisinin 6zel-
likleri Osmanlrnin son déneminde saray sanatina
Rokoko ve Barok tarzinda yansimistir.

96 Aysel Yildiz, Crisis and Rebellion in the Ottoman Empire: The
Downfall of a Sultan in the Age of Revolution, London-New
York: I.B. TAURIS 2017, 109-116.

97 Jesus Bermudez Lopez, The Alhambra and The Generalife, Of-
ficial Guide, 300.

98 1. Hakki Sunata, Istanbulda Isgal Yillari, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2023, 12.

99 Criss, Bilge, sgal Altinda Istanbul 1918-1923, Istanbul: ileti-
sim, 2020, 15-16.

Sonug

Topkap1 ve Elhamra Saraylarinin inga siiregleri
arasinda 200 yili askin bir zaman farki olsa da Is-
lami tesirin donemler dstii etkisi, her iki yapinin
da ortak bir suur alanindan beslenmesine zemin
hazirlamistir. Ayni1 kaynaktan beslenmeleri ise
birbirinin yansimasi niteligindeki mimari ve sa-
natsal tsluplar araciligiyla ortak yagam alanlarinin
ortaya ¢ikmasina imkén vermis; biri artik var ol-
madiginda dahi, digeri bu ortak mirasi yagatmay1
stirdiirmustir.

Elhamra ve Topkapi saraylari, temsil ile tefekkiir
arasinda kurduklar1 mimari ve kavramsal dengeyle
one ¢ikmaktadirlar. Bu yapilar, yalnizca iktidarin
ihtisamin1 degil, igsel dinginlik ve dogayla uyum
icinde kurulan bir yagsam anlayisini da mimari iis-
luplarina yansitmstir. Topkapida Osmanlrnin dev-
let akli ile tasavvufi yaklagimi; Elhamrada ise Endii-
léis’in zarafeti ve derin manevi duyarliligs, bahge, su
ve mekan kurgusunda i¢ ice gegmistir.

Yiizyillar boyunca farkl: tarihi siireglerden gegil-
mesine ragmen, her iki saray da giiniimiizde sahip
olduklar: tarihi ve kiiltiirel degerler goz ontinde
bulundurularak 6zenle korunmaktadir. Distan mii-
tevazi, sade, muhkem durusuna karsilik, igte zarif
ve kendilerine 6zgii estetik tasarimiyla 4deta glinii-
miiz insanina iyi, gilizel ve dogru tizerine bir model
teskil etmektedirler. Elhamra ve Topkapi, duvar ve
tavan siislemeleriyle, ihtisamli kubbeleriyle, revak-
lartyla, servilerin bekgilik ettigi bahgeleri ve havuz-
lariyla, su seslerine karisan kus sesleriyle tiim giin
vakit gecirilebilecek, icindeyken sehirden uzakmis
algis1 yaratan ama aslinda sehrin hafizasinin tam
merkezinde olundugu saray- sehirlerdir.
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TOPKAPI SARAYI HAREMi SADIRVANLI SOFA VE
KARA AGALAR TASLIGINDAKI iSiM KITABELERININ
ANLAM BOYUTU*

Betiil Eser**
Gonderilme Tarihi: 13.05.2025 - Kabul Tarihi: 16.06.2025

Ozet

Tiirk-Islam mimarisinin sekillenmesinde cami ve yénetim merkezi olan saray, en temel yapilardir. islam sehirlerinin
en erken orneklerinden itibaren sehrin merkezi noktasinda Cuma camii ve saray/darirl-imara birbirine olduk¢a yakin
insa edilmistir. Islam sehrinde inancin ve giiciin sembolii olan cami ve saray yapilari, Osmanl tarihi boyunca Tiirk-Islam
mefkiresinin sergilendigi mekéanlar olmuslardir. Mimari planindan tezyinatindaki ayrintilara degin Islim inancinin,
maneviyatinin, giiciiniin ve iktidarinin sembolleri ile donatilmigtir. Calismamizda Topkap: Sarayrnin en cazibeli kesimi
olan Harem-i Hiimaytn boliimiindeki Sadirvanli Sofa ve Kara Agalar Taslhig1 olarak isimlendirilen kisminda yer alan
kitabeler ile mekan iliskisi tizerinde durulacaktir. Sarayin bu béliimiindeki kitabelerin mekén ile olan uyumu ve vermek

istedigi mesajlar, mekéani kullananlar tizerinden incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Harem, Dariissadde Agalari/Kara Agalar, Sadirvanli Sofa, Asere-i Miibessere,
Kitabe

THE MEANING DIMENSION OF THE NAME INSCRIPTIONS IN THE SADIRVANLI SOFA AND KARA AGALAR
STONE/ TASLIGI OF THE TOPKAPI PALACE HAREM

Abstract

Mosques and palaces, the latter serving as administrative centers, are the fundamental structures in the formation of
Turkish-Islamic architecture. Since the earliest examples of Islamic cities, the Friday mosque and the palace/dar al-imara
have been built in close proximity at the central point of the city. In Islamic cities, mosques and palaces, as symbols of faith
and power, have continued to serve as places where the ideals of Turkish-Islamic civilization were displayed throughout
Ottoman history. From architectural planning to decorative details, these structures are adorned with symbols of Islamic
belief, spirituality, authority, and power. In this study, an examination will be made of the inscriptions located in the
section of the Topkap: Palace known as the harem-i hiimayun, particularly the area called the sadirvanl sofa and Kara
Agalar Taslig1. The study will focus on the relationship between these inscriptions and their location. The harmony of the
inscriptions in this section of the palace with the architectural space and the messages they aim to convey will be analyzed
through the perspective of those who used the space.

Keywords: Topkap: Palace, Harem, Dariissaade Aghas / Black Aghas, Hall with Fountain, Asere-i Miibessere,

Inscription

* Bu makale “islam Mimarisinde Ceharyar-i Giizin ve Diger Zevat- Kiram Isimleri” baslikli doktora tezinden uretilmistir.

** Ars. Gor., Marmara Universitesi llahiyat Fakiiltesi, Tiirk-Islam Sanatlari Tarihi Anabilim Dali, betul.eser@marmara.edu.tr,
ORCID No: 0000-0003-0424-0899



Giris

Topkap: Sarayrnin en g¢ekici bolimi olan Ha-
rem-i Himéytn'un $adirvanl Sofa ve Kara Agalar
Taslig1 olarak isimlendirilen kismi, resmi adi Da-
riissadde agalar1 olan siyahi olmalar1 sebebiyle kara
agalar denilen agalar ocag tarafindan kullanilmak-
tadir. Saray teskilatinin en 6nemli ocagini olusturan
Dariissaade agalarina (kara agalar) has mekanlarda
tercih edilen kitabeler, ¢calismalara konu olmustur.!
Fakat bu kitabelerde 6zellikle isimlerin yer almasi-
nin ve tercih edilen isimlerin mekanla iligkisine dair
bir degerlendirmeye yer verilmemistir. Caligma-
mizda yer alan kitabelerin bu mekan ile olan ilin-
tisine dair incelemelerde bulunulacaktir. Sadirvanh
Sofa ve Kara Agalar Tashigrnda yer alan kitabelerde
asere-i miibegsere isimlerinin tercih edilmesi ile bu
boliimii kullanan Dériissaade agalar1 arasinda baga
dair degerlendirme yapilarak bu kitabelerin icerdi-
gi sembollere dair ¢ikarimda bulunulacaktir.

Calismamizda oncelikle Topkap: Sarayi, Harem,
Sadirvanl Sofa ve Kara Agalar Taghgrna dair bilgi
verilecektir. Agere-i miibesserenin Islam kiiltiindeki
onemi vurgulanarak Osmanli saray teskilati icerisin-
de Dartissaade agalarinin 6nemine dair detaylar ve-
rildikten sonra Haremdeki bu agalara ait mekénlar,
mekanda yer alan kitébeler tizerinden okunacaktir.

Topkapi Sarayi, Harem-i Himayan,

Sadirvanh Sofa ve Kara Agalar Tashgi

Topkapi Sarayi, Fatih Sultan Mehmed déneminde
(1444-1446, 1451-1481), 1459- 1478 yillar1 arasinda
Istanbul’'un yedi tepesinden biri olan Zeytinlik ve
Sarayburnu olarak isimlendirilen mevkide, Bogaza
hakim bir konumda insa edilmistir. Saray, her ne ka-
dar Topkapi olarak isimlendirilmisse de Fatih Sultan
Mehmet tarafindan Saray-1 Cedid olarak isimlen-
dirilmis, Osmanli belgelerinde Der-i Devlet, Der-
gah-1 Mualla isimleri ile de anilmigtir.? Fatih Sultan

1 E. Emine Naza Donmez, “Topkap: Sarayr Harem Sadirvanl
Sofa Daire Madalyonlu Cini Yazilar1”, Arkeoloji, Tarih Ve Epig-
rafinin Arasinda: Prof. Dr. A. Vedat Celgin’in 68. Dogum Giinii
Onuruna Makaleler, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
2018, 601-606.

2 Ahmet Simsirgil, Tasa yazilan tarih Topkap: Saray1, Istanbul:

Mehmed Istanbul’u fethinden sonra oncelikle Aya-
sofyayl camiye tahvil etmis, fakat At Meydanrnda
Constantinusun (324-327) yaptirdig1 Biiytik Saray’
onarma girisiminde bulunmamas, hala Osmanli bas-
kenti olan Edirnedeki sarayina donmistiir. Harap
hélde teslim aldiklar1 Istanbul'u yeniden ihtigamli
donemlerine dondiirmenin planlarini yapan Sultan
II. Mehmed, Bizans Imparatoru I. Theodosiusun Fo-
rum Taurideki arazisinde yer alan manastirin mev-
kiine bir saray yapilmasini emretmistir. Kisa siirede
insa edilen saray 1455 yilinda tamamlanmigtir. Yeni
tamamlanmig bir saray varken Fatih Sultan Meh-
med, devletin giiclinii ve ihtisamini giiclii bir sekil-
de sergilemek i¢in Zeytinlik olarak isimlendirilen
bolgeye yeni bir saray yapilmasini istemis olmalidir.
Yeni Saray i¢in Bizansin akropolii olan bolge, simge-
sel olarak se¢ilmistir. Ayrica yeni mekan hem Aya-
sofya’ya hem de Biiyiik Saray kalintilarina yakindur.
Sarayin Akdeniz ve Karadeniz'in birlesim noktasin-
da, iki denizi goren yarimadada inga edilmesi sarayin
kitabesinde sultan i¢in kullanilan “sultanii’l-berreyn
ve'l-bahreyn” ibaresinin de viicut bulmus halidir.?
S6z konusu donemde Topkapi Sarayr manzume-
sinin sahil kisminda, gesitli sebeplerle giiniimiize
ulagmayan saraylar ve kasirlar oldugu bilinmektedir.
Sarayburnunda Sultan III. Ahmed (1703-1730) ta-
rafindan oniinde iki kuleli kapisi bulunan bir kasir
insa ettirilmistir. “Topkapisi Sahil Saray1”™nin 6niin-
de, sarayin denize hakim olan bu noktasinda giiven-
lik ya da gii¢ gostermek maksadiyla “selam toplar1”
yerlestirilmistir. Bu uygulamadan miilhem bu kasra
“Topkapr” ismi verilmistir. 1863 yilinda Topkapisi
Sarayrnda ¢ikan yanginda bu kasir ortadan kalkmus,
fakat Saray-1 Cedid / Yeni Saray, Topkap1 Saray1 ola-
rak isimlendirilmeye devam etmistir.*

Tarih Diistince Kitaplari, 2005, 11-14.

3 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray: : Mimari
Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yayincilik, 2007, 27, 36,37.

4 Haluk Y. Sehsuvaroglu, “Topkap1 Sarayr”, Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu Belleteni, 131 (1952), 3(3-4); Sedad H. El-
dem - Feridun Akozan, Topkap: Sarays, Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1982, 13.; ilber Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla
Topkapt Sarayi, Thk. Salih Giilen, Fot. Mustafa Yilmaz, Ed.
Hasan Hayri Demirel, Istanbul: Bank Asya, 2007, 20.



Topkapi Sarayl Haremi Sadirvanh Sofa ve Kara Adalar Taghgindaki isim Kitabelerinin Anlam Boyutu

1 Topkapisi Sahil Sarayi graviirii, Jean Babtiste Hilair®

Topkapr Sarayy, insa edildigi yillarda ii¢ avlu ve
bu avlulara girisi saglayan ii¢ kapidan miitesekkil-
dir. Tiim halka agik kisim olan Bab-1 Hiimaytindan
Birinci Avluya girilmistir. Babiisselam olarak isim-
lendirilen kuleli kapidan ge¢ildiginde Ikinci Avluya,
yani Divan Avlusu'na ulagilmistir. Bu kisimdaki Mar-
maraya bakan cephede mutfaklar, Halig kisminda ise
Has Ahir, Kubbealt1 ve Adalet Kulesi inga edilmistir.
Babiissaddeden gecilerek Uciincii Avlu’ya, Enderun
Avlusu'na ulagilir ki bu kisimda yer alan Fatih Koskd,
Has Oda ve Arz Odas1 devrine aittir. Sarayimn Harem
kismi ise 16. yiizyilda insa edilmistir. Topkap: Sarayz,
Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) 1854 yilinda Dol-
mabahge Sarayrni inga ettirigsine dek kullanilmistir.®

Topkap1 Sarayrnin Harem Dairesi olarak isim-
lendirilen kisminin biiyiik boliimii, Kantini Sultan
Siileyman (1520-1566) ve Sultan III. Murad (1574-
1595) devrinde imar edilmistir. Harem, Islam diin-
yasinda saray ile ilintili kabul edilmis bir mekandir.
Arapga bir kelime olan Harem, “haram olunan, gizli,
korunan, kutsal, yasak kilinmis, mukaddes olan yer”
anlamlarina gelmektedir.” Evliya Celebi bu boliimiin

5 Graviirlerle Tiirkiye: Istanbul = Turkey in Gravures : Istanbul,
Haz.: Mustafa Sevim, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 1996, 61.
6 Simsirgil, Tasa yazilan tarih Topkap: Sarayi, 14-16.

7 Murat Kocaaslan, IV. Mehmed saltanatinda Topkap: Saray:
Haremi : Iktidar, Simirlar ve Mimari, Istanbul: Kitap Yayinevi,
2014, 88.

Kantni Sultan Silleyman devrinde inga edildigine
dair kesin bilgi verse de Giilru Necipoglu var olan
Harem'in onarilarak genisletildigini soylemektedir.?
Ayrica Sultan III. Murad devrinde Haremde genis-
letme; Sultan III. Mehmed (1595-1603), Sultan I.
Ahmed (1603-1617), Sultan I. Mustafa (1617-1618,
1622-1623), Sultan II. Osman (1618-1622) ve Sul-
tan I. Ibrahim’in (1640-1648) de Hareme sinirli da
olsa katkilar1 olmustur.” Sultan IV. Mehmet (1648-
1687) devrinde ise 1072/1662 ve 1076/1665 yilinda
iki yangin ger¢eklesmis ve neredeyse Harem yok ol-
mugtur.”” Silahdar Tarihinde vakia anlatilirken ya-
nan yerler “Umiimen Harem-i Serif ve Adl Kosk’i ve
divan olan kibdb ve tasra hazine ve defterhanelerin
balas: ve dariis satde kapus: ve karaagalar otalar: ve
validesultdn yeri ve i¢c matbah miilhakatiyla..” seklin-
de siralanmustir.! Murat Kocaaslan'in tespitine gore
ise yangin sonrasinda neredeyse Harem’in tamami
elden ge¢mis olsa da Sadirvanh Sofa, Kara Agalar
Camisi, kara agalara, cariyelere ve Valide Sultana

Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarays, 209.

Murat Kocaaslan, Topkap: Saray: Haremi IV. Mehmed Dénemi
(1648-1687), Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, 2010, 174-
190.

10 Murat Kocaaslan, “Topkapi Saray1 Harem'i: 1665 Yangini Son-
rast Yenileme Projesi’, Belleten 76/275 (2012), 46-48.

11 Findikhili Silahdar Mehmed Aga 1139/1726, Silahdar Tarihi:
(1095-1106), Istanbul: Orhaniye Matbaasi, 1928, 384.
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ait mekéanlar, hamamlar, ocakli sofa, ¢esmeli sofa
Hiinkar Sofas1 ve Cifte Kasirlar asil onarilan bolim-
lerdir'* Harem'in onarimi i¢in emir veren Sultan IV.
Mehmed 1079/1668-69 onarim kitabesini Sadirvan-
l1 Sofa’ya koydurmustur.”” Harem béliimiinde yasa-
nan iki yangin sonrasi ciddi kayiplar yasandiktan
sonra gerceklestirilen onarimlarda ahsap ve kagir
kullanildigin1 géren Sultan IV. Mehmed malzeme-
leri begenmeyerek demir kullanimini emretmis,
tekrar yangin felaketinin yasanmamasi i¢in ciddi
tedbirler aldirmigtir.*

Sarayda itibarli mevkiye sahip olan Dariissaa-
de agalarinin (kara agalar) Haremdeki bolimi,
III. Murat doneminde diizenlenmistir. Bu mekan;

Dolapli Kubbe, $adirvanli Sofa, Dariissaade Agalig
ve Agalar Kogusu'nu igine alan boliimlerden olus-
maktadir. Konumu ve yapist itibariyle bir karakola
benzeyen bu boliim, Hareme gegebilmek i¢in gegil-
mesi gereken en dnemli kisimdir. Araba kapisindan
dolapli kubbeye, oradan da sadirvanli sofaya gegil-
mistir. Dolapli Kubbe olarak isimlendirilen kubbeli
boliimiin ¢evresinde yer alan dolaplarda Hareme
yapilan aligverislerde getirilen malzemeler, Hare-
meyne ait vakif kayitlar1 ve Haremeyne gonderi-
lecek Surre Alayrnin keseleri yer almistir. Dolapl
Kubbe, Haremdeki giivenlik noktasi, giivenlik ka-
sast olarak kullanilan mekandir ve kapisi $adirvanh
Sofa’ya baglanmaktadir.

2 Dolapli Kubbe ve Dolapli Kubbe'yi Sadirvanli Sofa’ya baglayan kapi

12 Kocaaslan, “Topkapi Saray1 Harem'i’, 70.
13 Kocaaslan, “Topkapi Saray1 Harem'’i’, 52-53.

14 Kocaaslan, IV. Mehmed saltanatinda Topkap: Saray: Haremi,
212.

MiLL] SARAYLAR | Sayi: 28



Kara agalarin nébet mahalli olan bu mekéna
“Sadirvanli” denilmesinin nedeni, giintimiize ulas-
mamis olsa da vaktinde kosesinde bir tas sadirvanin
yer almis olmasindandir. Bu sadirvan, restorasyon
esnasinda Sultan III. Murad Has Odasrna nakle-
dilmistir. Sadirvanli Sofa’ya kapisi agilan mekanlar-
dan biri Kasr-1 Adl / Adalet Kulesidir. Istanbul'un

¢ogu noktasindan goriinen ve Istanbul'un en iyi
gozlemlendigi mekan olan bu kulenin temelleri Fa-
tih Sultan Mehmed doneminden olup 17. yiizyilda
Haremde yasanan yanginlardan sonra kagir olarak
insa edilmistir. Sadirvanli sofadaki kapidan Adalet
Kulesine ulagan padisah, kuledeki kafesten Kubbe-
alt'nda yapilan toplantilar: takip etmistir."”

3 Topkapi Saray1 Adalet Kulesi

15 Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkap: Saray:, 77-201.
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Sadirvanl Sofa’ya kapisi agilan Kara agalar Mes-
cidinin mihrabinda Kébe tasvirli pano yer almakta-
dir. Kocaaslan, bu mekénda boyle bir panonun yer
almasini kara agalarin Haremeyn ile iliskili olma-
larina baglamaktadir. Zira kara agalar, Haremeyn
vakiflarin1 yonetmekle vazifelendirilmislerdir. Bu
Kébe tasvirli pano, onlara hem vazifelerini hatirlat-
makta hem de bu kisilerin zihinlerinin daima neyle
mesgul olduklarina dair bilgi vermektedir.'

Kara Agalar Kogusunun Kara Agalar Tasligi'na
bakan dis duvarlarindaki 17. yiizy1l ginileri iizerine
Kaside-i Biirde yazilmistir. Kaside-i Biirde, iiniini
muellifi Muhammed b. Said el-Busiri’nin (6. 695/
1296) bu kaside ile ilgili yasadig1 riiya hadisesinden
almaktadir. Rivayetlere gore Bustri felg gecirdigi
bir vakit rityasinda Hz. Peygamber’i (s.a.v) gormiis,
Hz. Peygamber, bu kasideyi kendisinden okumasini
istemistir. Kaside bitince hirkasini (biirde) ¢ikarip
Biistrinin iizerine orterek fel¢li kismi sivazlamigtir.
Uykudan uyandiginda sifa bulmus olmas: tizerine
kasidenin dertlere sifa olacagi, ayrica ge¢im sikin-
tisindan kurtulmaya, isteklerin yerine gelmesine ve
baska hayirlara yol agacagina inanilmaya baglanmais
ve boylece Islam kiiltiiriinde yer bulmugtur.” Sadir-
vanli Sofadan Kara Agalar Taslig1 olarak isimlendi-
rilen mekéana gegilmektedir. Bu kisimin ise saginda
iki odal1 Musahipler, yaninda da Ciiceler daireleri
yer almistir. Musahipler, padisahin kapisinin dniin-
de nobet tutmuslar, padisahtan aldiklar1 emirleri
Haremdekilere ulastirmiglardir.'®

Kara agalara ait olan mekénlarin ve Dariissaa-
de Agasi Dairesinin ¢iniler ile miizeyyen olmasi,
Dariissaade Agasrnin gorevlerinin ayricaligindan
ileri gelmistir. Ancak sehzadelerin de burada egi-
tim almalari, bu mekanlarin ayr1 bir incelikle tez-
yin edilmesine sebebiyet vermis olmalidir."” Ayrica
sehzadelerin egitim aldigi mektebin Dariissaade

16 Kocaaslan, IV. Mehmed Saltanatinda Topkap: Saray: Haremi,
147.

17 Mahmut Kaya, “Kasidetirl-Biirde”, TDV Islam Ansiklopedisi,
Cilt 24, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001, 568.

18 Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkapt Sarays, 205.

19 Kocaaslan, IV. Mehmed Saltanatinda Topkap: Saray: Haremi :
Iktidar, Sinirlar ve Mimari, 141-147,157-158,176.; Simgirgil,
Tasa Yazilan Tarih Topkapt Saray1, 181,196.
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Topkapi Sarayl Haremi Sadirvanh Sofa ve Kara Adalar Taghgindaki isim Kitabelerinin Anlam Boyutu

Agasrnin dairesi ile baglantili olmasi, s6z konusu
agalarin sehzadelerin egitimleri ile aldkadar olduk-
larini, boylece tahta oturacak sehzadelerin nasil
bir kimlik ve kisilik kazanacagina dair sorumlu-
luk tstlendiklerini de ortaya koymaktadir. Padisah
namzeti olan sehzadelerin hiikiimdarhiga giden
siireglerinde onlarin hem giivenliklerinden hem
de egitimlerinden sorumlu olmalari, Dériissaade
agalarinin saray siyasetindeki etkinliklerine isaret
etmektedir.

Haremde yer alan her mekéanda, kullanicilarina
kendi sorumluluklarini hatirlatan ve gesitli mesaj-
lar iceren kitabeler yer almaktadir. Padisahin at1
ile girdigi biiyiik bini kapisinda Nisa Stiresi’nin 58.
ayeti,” Adalet Kulesinin kapisinda “Bir saat adalet,
yetmis sene ibadetten hayirlidir” mealindeki Ha-
dis-i Serif, Valide Sultan Tashgrnin girisinde Hud
Stresinin 56. ayeti, Kara Agalar Mescidinin sa-
dirvanli sofaya agilan kapisinda ise Nisa Stiresinin
58. ayetindeki “emanetleri ehline verin” vurgusunu
iceren ayet-i celilesi yazilmigtir.”

Dolapli Kubbe ve Revakli Yol arasinda kalan, Ha-
rem Agalar1 Mescidi ve Adalet Kulesinin bagladig1
Sadirvanl Sofa, Topkapi Sarayrnda isim kitabeleri-
nin en yogun yer aldig1 kisimdir. 17. yiizyil ginileri
ile bezeli olan bu kisimda Esma-i Hiisnadan se¢me
isimler, Ism-i Nebi ve agere-i miibessere isimlerinin
yer aldig1 panolar mevcuttur.” Dairevi formda ta-
sarlanmis panolarda Esma-i Hiisnddan “ya Allah,
ya Basit, ya Allah ya Kabiz, ya Allah, ya Mennan,
ya Allah, ya Kadir, ya Baki’, dairevi formda ve dort
yaprakli yonca seklinde tasarlanmis olan panolar-
dan birinin merkezinde Lafzatullah ve Ism-i Nebi,
etrafinda ise ¢ehar yér-1 giizin isimleri (Hz. Ebt
Bekr, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) yazilmistir.

20 “Allah size, emanetleri mutlaka ehline vermenizi ve insan-
lar arasinda hitkmettiginiz zaman adaletle hitkmetmenizi
emreder. Allah size ne giizel 6giitler veriyor. Stiphesiz Allah
her seyi isitmekte, her seyi gormektedir” Kuran Yolu (Erisim
10.05.2025), en-Nisa 4/58

21 “Stiphesiz ki ben benim de Rabbim sizin de Rabbiniz olan
Allah’a gtivenip dayandim.” Kur’an Yolu (Erisim 10.05.2025),
Had 11/56

22 Kocaaslan, IV. Mehmed Saltanatinda Topkap: Saray: Haremi,
268.

23 Simsirgil, Tasa Yazilan Tarih Topkap: Saray:, 180.

6 Kara Agalar Tashg, Kaside-i Burde kitabelerinden bir kisim
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Bu dairevi panonun sag ve solunda sekiz yaprakl
bir ¢icek olarak tasarlanmis panolarin birinin mer-
kezinde “Ya Allah Y4 Rahman’, digerinde ise “Ha-
san Hiiseyin Radiyallahu anhtima” yazilmistir. Kara
Agalar Mescidinin karsi duvarinda yer alan iki adet
dairevi panonun merkezinde Lafzatullah ve Ism-i
Nebi “Talha b. Ubeydullah, Ziibeyr b. Avvam, Ab-
durrahman b. Avf, Sa'd b. Ebti Vakkas, Ebti Ubeyde
b. Cerrah ve Said b. Zeyd” isimleri yer almistir. Bu
isim kitabelerinde 6zgiin bir tasarim tercih edilmis,
madalyonlar dairevi olarak tasarlanmistir.
Insanhigin ortak bilincinde daire formu; tamlik,
mitkemmellik, korunmusluk, saglamlik, siireklilik
ve zamanin sonsuz dongiisii gibi soyut anlamlarin
sembolil olarak goriilmiistiir. Orta Asyada koru-
yuculuguna inanilan ¢ember, ¢adirlara muhafaza
amagl c¢izilirken Hristiyan sanatinin bir pargasi
olan ikonografyada azizlerin baginda kutsalligin

alameti olarak haleler yer almistir** Kitabelerde
isimlerin bir daire olusturacak sekilde tasarlanma-
s1 adeta bir halkanin etrafinda siralanmis izlenimi
olusturmaktadir. Kitabelerde yer alan isimler, birer
imgedir. Imge de bir benzesime dayali olarak tem-
sil edendir. Temsilde esas olan asildir.>> S6z konusu
isimler, bu sebeple var oluslar1 ile mekéna anlam
katmaktadirlar. Ayrica olusturduklar: halka ile de
bizzat bir meclis kurmus ve mekénda olanlara yon
veren, hizaya getiren ve gozetleyen vaziyette yer
almiglardir. Asere-i Miibegsere isimlerinin yazili
oldugu dairevi kitabeler, bir zincirin halkalar1 gibi
siralanmistir. Bu zincir benzetmesiyle bu silsilenin
bu mekanda “devamui sizlersiniz” mesaji verilmek
istenmis olmas1 miimkiindiir. Bununla birlikte 6te-
lerdeki agere-i miibesserenin yeryiiziindeki temsil-
cileri sizlersiniz ve onlarin golgesinde gérevinizi en
layig ile ifa edin denilmek istenmis olabilir.

7 Sadirvanl Sofa'daki Lafzatullah, ism-i Nebi, Cehar Yar-1 Giizin ve Haseneyn kitabeleri
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24 Kiirsad Demirci, Antik Inanglarin Izinde, Istanbul: Kronik
Kitap, 2024, 65-67.

25 Zeynep Gemuhluoglu, “Temsil ve Taklit Iligkisi Agisindan
Tasvirin Teorik Zemini”, Sireti Siirette Gormek (Calistay),
2021, 30,33.



Topkapi Sarayl Haremi Sadirvanh Sofa ve Kara Adalar Taghgindaki isim Kitabelerinin Anlam Boyutu

8 Sadirvanli Sofa Esma-i Hiisna kitabesi

8 Sadirvanli Sofa Asere-i Miibessere kitabeleri

Sadirvanl Sofa’ya bir koridorla baglanan Kara
Agalar Mescidinin kapisinin i¢ kismina “Sefaat Ya
Rasulallah, Y4 Habiballah® ibaresi yazilmistir. Bu
ibareler, Harem’in bir boliimii olan Ocakli Sofada
da mevcuttur. Ayrica mescidin mihrabinda Kabe
tasvirli ¢ini pano yer almaktadir. Kara agalarin

kullandig1 bir diger mekén olan Kara Agalar Tas-
ligr'na bakan pencereleri ¢evreleyen ¢inilerde Kasi-
de-i Biirdeden panolar bulunmaktadir.*

26 Simsirgil, Tasa yazilan tarih Topkap: Saray1, 181,196.
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Asere-i Miibesserenin islam

Kiiltiiriindeki Yeri

Oliimden sonra ulasilacak olan sonsuz mutlu-
luk mekéni olan cennet, tiim inananlar i¢in en ¢ok
arzu edilen miikafattir. Hz. Peygamber, tamamu ilk
Miisliimanlardan olan ve Allah yolunda kendi ya-
kinlar ile savasmaktan dahi ¢ekinmeyen on saha-
besini cennetle miijdelemistir. Abdurrahman bin
Avf’in bildirdigi rivayete gore Hz. Peygamber “Ebti
Bekir cennettedir, Omer cennettedir, Osman cen-
nettedir, Ali cennettedir, Talha cennettedir, Ziibeyr
cennettedir, Abdurrahman b. Avf cennettedir, Sa‘d
b. Ebi Vakkas cennettedir, Said b. Zeyd cennettedir,
Ebti Ubeyde b. Cerrah cennettedir” buyurmustur.
Said bin Zeyd’ den gelen rivayette ise metnin dnce-
si su sekildedir. “Mugire b. Su'be Kufede Mescid-i
Ekberdeydi. Insanlar onun sagina ve soluna otur-
muglardi. Bu esnada Said b. Zeyd b. Nufeyl de geldi.
Mugire, onu selamladi ve ayaginin yanina koltuk
tizerine oturttu. O esnada Kuafe ehlinden (Kays b.
Alkame) bir adam daha geldi. Mugire b Su’be’ ye
yonelerek kotii sozler sdylemeye bagladi. Said b.
Zeyd dedi ki: Ey Mugire bu kime hakaret ediyor?
O da “Ali b. Ebi Talib’ e hakaret ediyor” cevabin
verdi. Bunun {izerine Said soyle dedi: Ey Mugire b.
Su’be (ii¢ kez) Restlullah’in ashabina senin yaninda
sovildigiind isitiyorum da sen bunu koti gormii-
yor ve engel olmuyorsun 6yle mi? Ben kulaklarim-
la Restilullah’tan sunu isitip ezberledigime sahitlik
ederim ki; ben ondan asla yalan bir sey rivayet et-
medim. Ciinkii kiyamet giinii karsilagtigimizda he-
sabin1 benden sorar. “Ebii Bekir cennettedir, Omer
cennettedir, Osman cennettedir, Ali cennettedir,
Talha cennettedir, Ziibeyr cennettedir, Abdurrah-
man b. Avf cennettedir, Sad (b. Ebi Vakkas) cennet-
tedir, Miiminlerden dokuzuncusu da cennettedir.
Dileseydi dokuzuncusunu da soylerdim. Mescitte
bulunanlar “Allah adina soyle Restlullah’in asha-
b1 olan dokuzuncu kim?” dediler. Said b. Zeyd de
“Allah’a yemin olsun ki miiminlerden dokuzuncu-
su benim. Onuncusu da Allah’in Resuliidiir dedi”
Agsere-i miibbesserenin haberinin verildigi rivayet-
lerdeki kisilerden biri Mugire bin Subedir. Emevi
Devleti doneminde Hz. Ali'ye taan etmenin kisilere
prim kazandirdig1 durumdan istifade etmek isteyen

Mugire bin Sube gesitli siyasi manevralarla Hz. Ali
aleyhinde goriisler bildirmis ya da bildirenlere ses
¢ikarmamigstir.”’” Asere-i Miibessereden olan bu on
sahabinin tamaminin Kureys kabilesine mensup
olmasi ve bu sahabilerin isimlerinin zikredildigi
hadis-i serifin, sahabe arasinda siyasi ¢ekismelerin
yasandigi Emeviler'in ilk doneminde dile getiril-
mesi, hem sahabilerin faziletini hatirlatma amaci
tasimakta hem de erken donem Miisliiman toplu-
mu nezdinde 6nem atfedilen Kureysilik vasfina bir
referans olusturmak istenmis olabilir. Zira bu yil-
larda sahabiler aleyhinde konusmanin yayginlastig
donemde asere-i miibessere zikredilerek sahibinin
fazileti ve Hz. Peygamber’in (s.a.v.) yanindaki kiy-
metleri hatirlatilmak istenmistir.

Hulefa-i rasidin déneminde Hz. Omer, Mescid-i
Nebevide Ebt Lir'liie Firtiz en-Nihavendi tarafindan
agir sekilde suikaste ugramis ve yaralanmistir. Bu
hadiseden sonra kendisinden sonraki halifenin be-
lirlenmesi vazifesini amcasinin oglu ve enistesi olan
Said bin Zeyd hari¢ asere-i miibegsereden olan Os-
man, Ali, Abdurrahman b. Avf, Sa'd b. Ebt Vakkas,
Talha b. Ubeydullah, Ziibeyr b. Avvama devretmis-
tir*®. Hz. Peygamber’in (s.a.v.) vefat ile birlikte Miis-
limanlar tizerindeki hakim ve yetkili olan kisi halife-
dir. Halifenin belirlenmesi gibi en mithim meselenin
sorumlulugunun bu kisilere verilmesi onlarin Miis-
limanlarin gelecegindeki ve yonetimindeki etkinli-
gini ortaya koyar. Zaman itibariyle de siyaseten en
etkin grup olduklarini séylemek miimkiindiir.

Asere-i miibessereyi haber veren rivayetler
cevresinde olusan Islam kiiltiiriinde bu sahabilere
ayr1 bir 6nem verilmis hadis kitaplarina ilk olarak
bu sahabilerin rivayetleri ile baglanmisg; evliya hil-
yelerine onlar ile giris yapilmistir.?® Hilye-i Serif

27 Ali Yilmaz, “Agere-i Miibegsere Algisinin Tarihsel Gergeklik
Perspektifinde Degerlendirilmesi”, ISTEM: Islam Sanat, Ta-
rih, Edebiyat ve Musikisi Dergisi 15/29 (2017), 83,84,94.

28 lIsmail Yigit, “Osman”, TDV Islam Ansiklopedisi , Cilt 33. Is-
tanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001, 438; Mustafa
Fayda, “Omer”, TDV Islim Ansiklopedisi, Cilt 34, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2007, 44.

29 Abdullah Aydinl - ismail Liitfi Cakan, “Asere-i Miibessere”,
TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 3, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakf1 Yayinlari, 1991, 547.; Murat Ak, Tiirk Islam Edebiyati'n-
da Agere-i Miibessere, Konya: Selcuk Universitesi, 2009, 11.



levhalarinda yer verilmis, hatta Islaim mimarisinin
bel kemigi olan camilere de isimleri naksedilmis-
tir. Sadirvanli sofada da déirevi madalyon seklinde
tasarlanmis olarak asere-i miibessere isimleri yer
almaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi Dériissade
agasinin odasi ve agalar kogusuna agilan, Harem’in
kadinlara ait boliimiine ulagsmadan evvel gecilmesi
gereken bir nevi karakol noktas1 olan boliimde bu
kitabelerin tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. Nitekim
s0z konusu kitabelere asere-i miibessere isimlerinin
yazilmis olmasi, kara agalar ve Dériissadde agasinin
Osmanli saray tegkilati igerisindeki konumu ve va-
zifesi hakkinda, bir fikir verebilir.

Dariissaade Agalar ve Vazifeleri

Eski ve Orta Cagdan itibaren saraylarin Harem
kisminda hadimlar gorev yapmistir. Osmanlilar-
dan evvel Abbasiler ve Memliikler de siyahi Harem
agalarin1 kullanmiglardir. Fatih Sultan Mehmed
devrinde hem beyaz hem de siyah Harem agalari-
nin oldugu, Sultan II. Bayezid devrinde siyah ha-
dim agalarin varlig1 kayitlara yansimigtir. Sultan
III. Murat devrine kadar ak hadim agalar Haremde
gorevli iken bu devirden itibaren gérevi kara agalar
devralmistir. Misir, Habesistan ve Orta Afrikadan
esir tliccarlari tarafindan hadim ettirilerek getirilen
bu esirler, sarayda egitimden gecirilmislerdir.>°

Harem agas1 olma yolunda egitimden gegen ha-
dimlarin ilk ugradiklar1 yer Agalar Ocagrdir. Adeta
bir okul olan bu ocakta en alt kademeden basla-
yan hadimlarin ulasacagi en iist mevki dariissaade
agaligidir. Topkapt Sarayrnin Bébiissaade isimli
kapisindan gegtikten sonraki bolimiin giivenligi,
Haremde yasayan cariyeler, sultanlar ve hizmet-
karlarin emniyetinden sorumlu olan Dariissadde
agalarina, Kantini Sultan Siileyman devrinde Mek-
ke-i Miikerreme ve Medine-i Miinevvere evkafinin
nezareti vazifesi de verilmistir. Haremeyn-i Seri-
feyn hazinesinin sorumlulugu, teftis ve kontroli

30 Mustafa Cagatay Ulucay, Harem II, ed. 3. bs., Ankara: Tirk
Tarih Kurumu, 1992, 117-118. ; Ismail Hakki Uzungarsili
1888-1977, Osmanli Devletinin Saray Teskilati, Ed. 2. bs.,
Ankara: Tirk Tarih Kurumu, 1984, 172.

de Dariissaade agasinin sorumlulugunda olmustur.
Vakaf isleri her ne kadar bir ekip halinde yiiritiilse
de vakaf paralarini diledikleri gibi dagitma ve har-
cama yetkisi Dariissadde agasina tevdi edilmistir.*!

Topkap: Sarayrnin kuruldugu giinden itibaren
erkek kuvvetine ihtiya¢ hissedilen islerle ilgilenen
hadim edilmis Habegsliler, sarayda “kara agalar” ola-
rak isimlendirilmigse de resmi iinvanlar1 Dariissadde
agaligidir. Mevkileri sadrazam ile bir kabul edilmis
hem sarayda hem de saray ¢evresinde mithim niifuz
sahibi olmuglardir. Haremeyn-i Serifeyn hazine-
sinden de sorumlu olmalar1 sebebiyle Dariissaade
agalar1 Surre-i hiitmayunun hazirlanmasina da eslik
etmislerdir.’*> Genellikle Receb ayinin on ikinci giinii
yola ¢ikan surre alay1 icin defterdar, reisirl-kiittab
ve nisanciya Dariissaade agas1 tarafindan davet ile-
tilmis, alayin Eminéni‘nden Uskiidar’a gecirilmesi
amaciyla bir ¢ektirme hazirlanmas: kaptan pasa-
ya yazilmstir. Davetli heyet toplandiginda Mekke
serifine gonderilecek olan nidme-i hiiméaytnu re-
ist'l-kiittab Dariissadde agasina teslim edilmistir.
Surre-i hiimayun defterleri, Dariissadde agas1 ya-
zicisl, Haremeyn miifettisi ve deftardar tarafindan
mithiirlenmis, nisanci da tugrasini ¢ektikten sonra
enderunda yemek yenmis ve padisahin ¢ikmasi bek-
lenmistir. Babtuissaddeden ¢ikan padisah, kubbe alti-
nin 6niinde attan inmis, Dariissadde agasi tarafindan
getirilen ndme-i hiiméaytn miihr-i hiimayan ile mii-
hiirlenerek tekrar Dariissadde agasina teslim edil-
mistir. Aga, surre eminine hil'at giydirerek name-i
hiimayunu teslim etmistir. Akabinde surre keseleri
teshir edilmis, mahmel-i serifin yiiklii oldugu deve
meydana getirilmis, dualar ve nat-1 nebevi okunarak
dolastirilmustir. Dariissadde agasi tarafindan da bir
iki defa meydanda dolastirilan devenin giimiis yulari
surre eminine, ibrisim yular1 da saka basiya teslim
edilmis, Dariissadde agasi kubbe altina dogru yiirii-
yerek padisaha hiirmeten yer 6perek ayrilmis ve alay
yola ¢tkmistir.*

31 Sema Ok, Harem Diinyast Harem Agalari, stanbul: Kamer
Yayinlari, 1997, 85-91.

32 Resat Ekrem Kogu 1905-1975, Topkapt Sarays, 2. bs., Istan-
bul: Dogan Kitap, 2004, 205-211.

33 Uzungarsili, Osmanli Devletinin Saray Teskilat1, 181-182.



Ramazan-1 $erif ayinin onbesinci giinii padisah,
Hirka-i Saadet’i ziyaret etmistir. Bu ziyaret i¢in pa-
disah, tiim saray erkan ile birlikte Babiissadadenin
ortasinda yer alan Divan mevkine gelmis, burada
onlar1 hazinedar agasi ve Dariissadde agas1 karsila-
mistir. Sonra sadirvan kapisindan girilmis, Hirka-i
Saadete dogru devam edilmistir. Ziyaret miiddetin-
ce padisaha saginda sadrazam, solunda ise Dariis-
saade agasi eslik etmistir. Padisahin giinliik gezin-
tilerinde de Dariissadde agas1 kendisine yoldaslik
etmigstir. Padisahin evladi diinyaya geldiginde besik
alay1 adiyla diizenlenen merasimde de Dariissaade
agast padisahin yaninda yer almistir. Ayrica tahta
gececek olan sehzadenin Babiissadde oniinde tah-
ta oturtulmasi merasimine gotiiriilme esnasinda
Dariissadde agas1 ve silahtar aga, sehzadeye refakat
etmislerdir. Tahta oturan sehzadenin sag tarafinda
Dariissadde agasi, solunda da silahtar aga durmus-
lardir** Harem agalarinin bir nevi amiri konumun-
da olan Dariissaade agalari, Haremdeki anahtarlar
elinde bulunduran kisi olup arzu ettigi an padisah
ile goriisebilme ayricaligina da sahip olmustur. Pa-
disaha yakin olmak isteyen pasalar, Dariissadde
agasina ikramda bulunarak onu araci kilmiglar, bu
da Dariissadde agasini varlikli ve hatir1 sayilir bir
konuma yiikseltmistir.”> IV. Mehmed doénemin-
de Dariissadde agasi olan Abbas Aga, padisahin
[stanbul diginda oldugu Girit seferine ¢iktig1 siire
zarfinda sehrin ahvalini padisaha iletmis, padisah
diger devlet gorevlilerinin vazifelerindeki durum-
larin1 yine Abbas Agadan haber almis, emirlerini
de onun vasitasiyla iletmistir. Padisaha ilettigi de-
tayli raporlarla giivenini kazanan Dariissaade Agasi
Abbas Aga, kaymakam pasa, bostancibasi ve yeni-
ceri kaymakamindan daha tist bir mevkide denetgi
konumuna gelmistir. Padisahin seferde oldugu va-
kitler valide sultan ve Dariissaade agas1 padisahin
[stanbul'da kalan vekili vazifesini iistelenmistir.*

34 Ok, Harem Diinyas: Harem Agalari, 93,111.

35 Jean Baptiste Tavernier 1101/1689, 17. Yiizyilda Topkap:
Saray1, Cev. Teoman Tungdogan, Ed. Necdet Sakaoglu, Istan-
bul: Kitap Yayinevi, 2007, 30.

36 Merve Cakur, IV. Mehmed'in Ailesi ve Hanedan Politikast,
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2024, 178-180.

Degerlendirme ve Sonug

Topkap1 Sarayrnda ve Haremde iktidar ve sta-
ti mimariye ve tezyinata yansitilmistir. Harem,
valide sultanlarin ve Dariissaade agalarinin itiba-
rinin artmasi ile hanedan iiyelerinin yasadig1 bir
mekan olmanin dtesinde siyasi bir mekéna doniis-
miistiir. Dolayisiyla mimarisini ve kitabelerini de
bu perspektiften incelemek bizi farkli ¢ikarimlara
gotiirecektir.

Valide sultan ile iletisimleri giiglii olan Dariissade
agalarinin, padisahin giinliik gezintilerinde ve mera-
simlerde en 6n safta olmalarindan padisah ve valide
sultan lizerindeki etkilerinin biiyiik oldugu anlagil-
maktadir. Dériissadeagalar, merasimlerde padisahin
ve sehzadenin yaninda konumlandirilmis, en giive-
nilir kisilerden olmalar1 sebebiyle padisahin mahre-
mi ve ailesi olarak kabul ettigi Harem'inin giivenligi
yine kendilerine teslim edilmistir. Giivenilirlikleri
tist seviyede olan agalara en yiiksek seref sayilabile-
cek Haremeyn-i Serifeyn hazinesinin sorumlulugu
da devredilerek adeta 6diillendirilmislerdir.

Yavuz Sultan Selim’in Misir1 fethi ile birlikte
kullanmaya basladigt Hadimii'l-Harmeyn-i $e-
rifeyn tinvani, Mekke ve Medinenin hizmetkar:
olan Osmanli sultanlar i¢in en ist seviyedir. Ha-
dimii’l-Harmeyn-i Serifeyn unvani, Islim dininin
hizmetkar1 ve ayn1 zamanda Islam aleminin liderli-
gini de ifade etmektedir. Osmanli Devletinde Sultan
Celebi Mehmed doneminden itibaren gonderilen
surre de bir nevi Islam alemi iizerinde iktidar sahi-
bi olmanin sembollerinden biri olmustur. Kantini
Sultan Siileyman devrinden itibaren bu miibarek
topraklara hizmet i¢in olugturulan Mekke-i Miiker-
reme ve Medine-i Miinevvere evkafinin nezareti va-
zifesi Dariissaade agalarina verilmistir. Islam’in ve
Haremeyn'in hizmetkér: ve Miisliimanlarin énderi
sorumlulugunu iistlenen Osmanli padisahlari, bu
kutsal topraklar i¢in ayirdiklar: vakiflarin idaresini
Dariissadde agalarinin sorumluluguna devrederek
onlar1 kendi vazifelerinin yiiriitiiciisii kilmiglardir.
Mescid-i Haram ve Hz. Peygamber’in (s.a.v.) yasa-
dig1 bu miibarek mekanlara hizmet etmekle gérevli
olan agalarin yasam alanlari, onlarin kutsal mekan-
lardaki hizmet sorumluluklarini ve makamlarinin
degerini simgeleyen remzlerle donatilmistir.



Oncelikle Dariissadde agasinin dairesi Harem'in
hanimlar kismina gegisin sinir1 olan noktada yer
almaktadir. Iki kathi olan bu dairenin ikinci kati
Sehzadeler Mektebi olarak da isimlendirilmistir.
En kiymetli ¢inilerle bezeli olan bu mekanin du-
varlarinda Kaside-i Biirde ve Kabe tasvirli pano yer
almaktadir. Dariissadde agasinin dairesi ile Sadir-
vanli Sofa’nin arasinda kalan mekanda kara agala-
rin koguslar1 yer almistir. Bu mekénin cephesinde
celi siiliis ile islenmis ¢ini/kasi kitabelerde, kaside-i
biirde yazmaktadir. Hz. Peygambere (s.a.v.) duyu-
lan muhabbetin bir ifadesi olan bu eser araciligiyla,
Dériissadde agalarinin gorevlerindeki hassasiyetle-
riyle birlikte, Hz. Peygambere ve Haremeyne olan
bagliliklarinin da daima canli tutulmak istendigi
anlagilmaktadir.

Kara Agalar Taglig1 olarak bilinen bu mekan-
dan, Sadirvanli Sofa’ya gegisi saglayan kapinin
alinlik kisminda, sahdbeden Asere-i Miibesserenin
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isimleri yer almaktadir. Asere-i Miibessere olarak
kabul edilen bu sahabiler, fedakarlik ve miicadele-
lerinin miikéfat1 olarak cennetle miijdelenmisler-
dir. Bu durum, tim Miisliimanlar i¢in oldugu gibi
Dariissadde agalari i¢in de temsili bir drnek teskil
etmigtir.

Ayrica Hz. Osman’n hilafetinde bu sahabile-
rin etkin rol almis olmalari, onlarin siyasi agidan
birincil gorevlerde yer aldigini gostermektedir. Bu
durum, Dariissadde agalarinin da padisah nezdin-
deki rollerine benzerlik arz etmektedir. Agalarin
padisaha hizmet edebilmek i¢in ciddi bir egitim
ve fedakarlik siirecinden gegerek ulastiklar: bu kri-
tik makam, onlar1 manen sahabenin en seckinleri
olan Asere-i Miibesserenin konumuna yaklagtir-
mustir. Bu benzerlik, Islaim tarihinin farkli donem-
lerinde, Dariissadde agalarinin Islam aleminin dir-
ligi ve devamu icin iistlendikleri gorevlerin de bir
semboliidiir.
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Ozet

Islam diinyasinda tarih boyunca hattat ve miizehhiplerin katkilariyla tiretilmis ¢ok sayida el yazmasi Kur’an-1 Kerim,
farkli yazi tipleri ve istiflerle yazilmis ve tezhiplenmistir. Kitap formundaki Mushaflar, en sik rastlananlardir. Gubéri yazi
ile ok kiigiik boyutta yazilanlar ise 6zel bir ustalik gerektirdiginden ender bulunmaktadir. Kur'an niishalari, genellikle
tilavet amaciyla ¢ogaltilmis olmakla birlikte kimi zaman kétiilik ve fenaliklardan korunma inanciyla, kimi zaman da
estetik ve sanatsal deger tagimalari amaciyla hazirlanmislardir. Topkap: Sarayr Miizesinde kayitli tomar formundaki
on sancak Kuranmindan biri, EH120 envanter numarali Sancak Kuranidir. Bu Kur’an, Sancak Kelam-1 Kadimi olarak
anilmakta ve i¢indeki kafi, siiliis, talik ve gubari yazilarin estetik ve sanatsal niteligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Eserde
yer alan bes ana yazi kompozisyonu ve tezhip desen formlarina istiflenmis ayetlerin essizligi, bu eserin incelenmesini
ve giin yizine ¢ikarilasini zorunlu hale getirmistir. Calismamizda sancagin dini ve ritiiel anlami, toplumsal ve siyasi
boyutu agiklanmis, sancak elemanlar: tarif edilmistir. Bu elemanlardan biri olan ve sancaklara takilan Sancak Kur’anlari,
tiziksel 6zelliklerine gore siniflandirilmistir. Tomar formlu sancak Kuranlarinin en nadide érneklerinden biri olan TSM
EH120 numarali eser, yazi igerigi ve tezhip desen 6zelliklerine gore incelenmistir. Bu ¢alisma ile Islam sanatinda énemli
bir yer teskil etmesine ragmen simdiye kadar yeterince arastirilip incelenmemis sancak Kur’anlarimizdan biri giin yiiziine
cikarilmigtir. Boylece geleneksel sanatlarimizla ve Islam sanatlariyla ilgilenenlerin daha kapsamli galigmalar iiretebilmesi

ve diger yazma Kur’anlarla kargilagtirmalarinin yapilabilmesi i¢in bir temel atilmistir.

Anahtar kelimeler: Sancak, sancak alemi, sancak Kuranlari, tomar formlu Kur’anlar, Topkap: Saray: Miizesi EH120

TOPKAPI PALACE MUSEUM EH120 INVENTORY NUMBERED SCROLL-FORM SANJAK QURAN
Abstract

Throughout history, numerous Quran manuscripts have been produced in the Islamic world by calligraphers and
illuminators, using various scripts and styles. The most common are Qurians in codex form, while those written in
extremely small gubari script are rare due to the exceptional mastery required. Qurian copies were generally reproduced
for recitation but were sometimes prepared for protection from evil or for their aesthetic and artistic value. Among the
ten scroll-form Sanjak Qur’ans recorded in the Topkapi Palace Museum inventory is the one registered as EH120. Known
as the Sancak Kelam-1 Kadim, it stands out for the quality of its kufic, thuluth, ta’liq, and gubari scripts. The uniqueness
of its five main calligraphic compositions and illuminated verse arrangements necessitates scholarly study. This research
explains the religious, ritual, social, and political significance of the sancak and describes its structural elements. Special
emphasis is placed on the Sanjak Qurians attached to the standards, highlighting their importance. Sancak Qur’ans are
classified as either codex-form or scroll-form based on their physical features. The TSM EH120 manuscript, one of the
finest scroll-form examples, is examined in terms of script and illumination. By bringing to light one of the important
but previously understudied Sanjak Qur’ans, this study lays a foundation for further scholarly research and comparative

analysis within traditional and Islamic arts.

Keywords: Sanjak, sanjak finials, sanjak Qur’ans, scroll-form Qurans, Topkap: Palace Museum EH120

* Y. Mimar, arastirmaci, oyakuyumcu69@gmail.com, ORCID No: 0009-0003-3305-1613



Tiirkler Ve islam Alemi icin Sancagin

Dini ve Ritiiel Anlami, Toplumsal ve

Siyasi Boyutu

Tiirkler, tarih boyunca sancag1 yalnizca askeri ya
da siyasi bir arag olarak degil, ayn1 zamanda derin
sembolik ve manevi anlam tastyan bir unsur ola-
rak benimsemislerdir. Sancak, Tiirk topluluklarin-
da kolektif kimligin, birligin ve bagimsizligin bir
gostergesi olmasinin yani sira dini bir mahiyet de
tagimugtur.

Tiirklerin IslAmiyet’i kabuliiyle sancagin dini
mahiyeti daha da derinlesmistir. Islamiyet 6ncesin-
de dahi sancaklar, koruyucu bir anlam tagimis ve
kutsal kabul edilmistir. Islaim’in kabuliiyle birlikte,
sancaklarin tizerindeki dini motifler ve yazilar, bu
kutsallig1 pekistirmistir. Ozellikle Osmanli déne-
minde sancaklara iglenen “Kelime-i Tevhid” veya
Kurandan ayetler, sancag1 temsil arac1 olmaktan
ziyade manevi koruyucu olarak 6ne ¢ikarmigtir.!

Hz. Muhammede atfedilen ve “Ukab” adiyla bi-
linen Sancak-1 Serif, dini anlamda en 6nemli san-
caktir. Bu sancak, siyah renkte olup iizerinde “Lé
ilahe illallah Muhammedii’r-Rastliillah” yazis1 bu-
lunmaktadir. Rastlullah’in (s.a.v.) vefatindan sonra,
Hz. Ebu Bekir ve pesinden gelen Halifeler, bu san-
cag1 savaslarda siirekli olarak ordunun 6niinde bu-
lundurmaya gayret gostermislerdir. Abbasi halifesi
tarafindan Misira gotiiriilen sancak, Yavuz Sultan
Selim’in 1517 yilinda Misir’n almasiyla Istanbula
getirilmistir. Bu tarihten 1593 yilina kadar surre
alaylar1 ile Mekke'ye, o tarihten 1595 kadar da
ordu ile birlikte gesitli seferlere gonderilmistir. Bu
sliregte yipranan sancagin pargalarindan ii¢ fark-
I1 Sancak-1 Serif yapilmistir. Bunlardan biri padi-
sah, digeri sadrazam sefere ¢iktiginda kullanilmus,
{iciinciisii ise daima Istanbulda bulundurulmus-
tur. Bu sekilde seferlerde taginan sancak, oniinde
yiiriiyen orduya manevi bir gii¢ kaynag: olmustur.
Sancak, yalnizca seferlerde degil ayaklanmalar-
da isyanlar1 bastirmak ve halki bir bayrak altinda

1 Mahmut Enes Soysal, “Tarihsel Siirecte Bayrak ve Sancakla-
rimiz,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Dergisi 42 (2010): 211-212

toplayip asilere kars1 durmak tizere de kullanilmis-
tir.> Bununla birlikte, Osmanli saltanat sancaklarina
asilan “Sancak Kur'anT’, ordunun zafer kazanmasi
icin Allah’tan yardim dilemenin bir sembolii niteli-
gini de tagimigtir.’

Sancak-1 Serif gerek Hz. Muhammed zamanin-
da gerekse Osmanlida cesitli ritiiellerin ayrilmaz
bir pargas: olmustur. Hz. Peygamber, sancag ta-
styacak kisiyi liderlik ve komutanlik vasfina sahip
olan muhacir ve ensarin 6nde gelen sahabelerinden
se¢mis, uygunsuz bir davranista bulunani bir bas-
kasi ile degistirmistir.* Sancagin dikilmesi, tasin-
mas1 ve korunmasi, yalnizca askeri bir gorev degil,
ayn1 zamanda ritiiel bir sorumluluk olarak goriil-
mistiir. Osmanli ordusunda sancaktar adi verilen
kisiler, sancagi tasimakla gorevlendirilmis ve bu go-
reve yiiksek bir onur atfedilmigtir.®

Sancagin kutsallig1 onu tagiyan kisilere 6zel ritii-
eller yiiklemistir. Sancaktarlarin savaglarda 6lmesi
durumunda bile sancag: diigmana teslim etmemesi
beklenmistir.* Sancak, bu baglamda sadece bir sem-
bol degil, bir toplulugun onuru ve kimliginin koru-
yucusu olarak gortlmistiir.

Sancak, topluluk i¢inde bir aidiyet sembolii ol-
manin Gtesinde, siyasi bir otoritenin temsili olarak
da kullanilmistir. Osmanli padisahlari, kendilerine
ait 0zel sancaklarla temsil edilmistir. Bu sancaklar
hem hiikiimdarin giiciinii hem de Islam’in hakimi-
yetini simgelemistir.”

2 Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlari: Topkap: Saray: Silah Ko-
leksiyonu, Ankara: Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
2007, 35.

3 Ayga Ozer Demirli, “Sancaklar: Milli Saraylar Koleksiyonu
Tilsimli Sancak Ornegi”, Sultan V. Mehmed Resad ve Dine-
mi, Ed. Fahrettin Giin, vd., Ankara: TBMM Milli Saraylar Ya-
ywni No. 131, 2017, 45-57.

4 Feridun Tekin, “Hz. Peygamber Déneminde Sancak Kullani-
m1 ve Sancaktarlik Yapan Sahabiler”, Cukurova Universitesi
Hahiyat Fakiiltesi Dergisi, 22/2, (2022), 340.

5 Tlkay Karatepe, Askeri Miizesi Bayraklar ve Sancaklar Kolek-
siyonu, Istanbul: Askeri Miizesi ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig
Yayinlari, 2008, 12.

6 Sargon Erdem, “Alemin Tarihgesi ve Monguk, Hilal, Boynuz
Alemlerin Mengeileri Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar:
Dergisi, 1/3 (1988), 110.

7 Orhan E Koéprili, “Bayrak’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 5,
Istanbul: TDV Yayinlari, 1992, 247.



Sancak Kur’an'lar -'(_,_,_\

Sancak Divedi ¢——

Sancaklar, fiziki ve
fonksiyonel ozellikleriyle
sancak, sancak diregi ve

——> Sancak Alemi

sancak alemi olmak {izere
e lic ana 6geden olusmakta-
dir. Bununla birlikte bazi-
lar1 glintimiize ulasamamig
olan dordiincii 6ge “San-
cak Kuran1” ya da “Sancak
Mushafr” adiyla anilir.® Bu
Mushatflar, sancak gonderi ya da diregine veya alem
kismina baglanarak sancakla birlikte taginmiglardar.

(Sekil 1)

Sekil 1 Sancak
elemanlan

Sancak

Tiirkge bir kelime olan “sancak’, koken itibarryla
“batirmak” veya “saplamak” anlamina gelen “san¢”
kokiinden tiiremistir.’ Sancak kelimesi, ¢ok ¢esitli
anlamlarda kullanilabilmektedir. Bayrak ve tug gibi
topraga dikilen, bir anitin veya geminin iistiinde
devamli dalgalanan ve bir sembol bildiren flama
olarak kullanilabildigi gibi, denizcilikte geminin
sag tarafi, Osmanli devletinde de bir bolge veya ge-
lir getiren has anlamlariyla kullanilmistir.’® 15. yiiz-
yilda idare ve kumanda anlamlariyla beraber idari
bolge manasini da tagiyan sancak ifadesi, Osmanl
timar sistemi igerisinde hem bir gelir dilimini be-
lirten askeri dirlik ve askeri birlik hem de o sancaga
bagli timarli askerlerin bulundugu boélgeyi tanimla-
maya baglamistir. Bu sonuncusuyla bir idari birim
tanimi olarak da yayginlagmugtir. Idari birim olarak
sancak sisteminin kullanilmasiyla birlikte sancaga
¢ikma uygulamasi da baslamistir. Osmanl sehza-
delerinin saray egitimlerini tamamladiktan sonra
sancaklar1 yoneterek tecriibe edinmelerini amagla-
yan uygulamayla Osman Gazi doneminde Balikesir
sancagina gonderilen oglu Stileyman Pasa sancaga
¢ikan ilk sehzade olmustur. Ancak sancaga ¢ikip

8 Hilmi Aydin, “Hakimiyet, Riitbe ve Savas Isareti Olarak Tug-
lar’, 5. Miizecilik Semineri Bildirileri, Istanbul: Askeri Miizesi
ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi, 2000, 73.

9 Burhan Arseven, Sanat Terimleri Sozliigii, Istanbul: Inkllap
Kitabevi, 1943, 1760.

10 TIlhan Sahin, “Sancak” TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 36, Istan-
bul: TDV Yayinlari, 2009, 97.

oradan paadisah olan ilk sehzade ise Sultan I. Mu-
rad Hiiddavendigardir. !

Genel anlamiyla sancak, kenarlar1 sagakli, tize-
rinde gesitli renk ve isaretler bulunan, askeri birligin
seref, haysiyet ve onurunu temsil eden bir bayrak
olarak tanimlanmaktadir."

Ozgiirlitk ve hakimiyet simgesi olarak kullanilan
sancak, Cahiliye Araplar1 zamaninda “raye” adiyla
sancaktarlik olarak ifade edilebilecek miiessesele-
rinde kullanilmistir. Hz. Peygamber (s.a.v.) done-
minde de 6nem atfedilerek kullanildig: bilinmekte-
dir. Siyah bir bayrag1 ve beyaz bir sancag1 oldugu
rivayet edilen Hz. Peygamber, ilk génderdigi seriye-
lerden itibaren bunlar1 kullanmistir.”® Bazi rivayet-
lerde Miisliimanlarin kullandiklar1 bayraklarin ve
sancaklarin onlar1 miisriklerden ayirmasi sebebiyle
Ozel bir 6nemi oldugu ifade edilmektedir."

Tarih boyunca Tiirkler ve Osmanlilar, farklh
form ve dl¢iilerde sancak ve bayraklar kullanmustir.
Osmanlilar, genellikle u¢ kismi sivrilerek sona eren
dikdortgen sancaklar1 tercih etmis, ancak zaman
zaman iiggen veya farkl sekilli sancaklar da kullan-
mustir. Sancaklar, kullanim alanlarina gore gidon,
flama veya flandra gibi isimlerle adlandirilmistir.
Ornegin, ug kismi catalli olanlara “gidon”, tiggen ve
daha kiiciik olanlara “flama” ad1 verilmistir. Ayri-
ca gemi direklerine ¢ekilen ince ve uzun sancaklar,
“flandra” olarak adlandirilmistir. °

Osmanli donanmasinda ii¢gen ve dikdortgen
formlu “bahriye alay sancaklarr’, 6zel ve resmi giin-
lerde gemilerin direkleri arasina ¢ekilirken, “isaret
sancaklar1” gemiler arasi iletisim amaciyla kullanil-
mustir. Sancaklar, sabit direklere takilabildigi gibi,
savag sirasinda elde taginabilmesi veya gemilerin

11 Ugur Gok, Cavid Qasimov, Isman Kimya, “Klasik Donem
Osmanli Devlet Teskilatinda Sancak Biriminin Idari Yapisi ve
1§leyi§i”, Turkuaz Dergisi, 2/1 (2021), 45-47.

12 Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, Istanbul: Mahmud Bey Mat-
baasi, 1985, 1145.

13 Orhan E Kopriili, “Bayrak’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 5,
istanbul: TDV Yayinlari, 1992, 248.

14 Giildane Giindiizéz, “Tekke Hayatinda Ug Muktedir Figiir:
Sancak, Alem ve Tug” Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Aras-
tirma Dergisi, 85 (2018), 164.

15 Hakan Keskin, Tiirk Tarihinde Bayraklar, Jandarma Genel Ko-
mutanhg Jandarma Dergisi, 114 (2002), 29.



kig tarafina dikilebilmesi i¢in “sancak gonderi” ad1
verilen ozel direklere de takilmuslardir. Sancaklar,
kullanilmadiklar1 zaman zarar gérmemesi igin katla-
narak “sancak kilifi” ad1 verilen kiliflarda muhafaza
edilmistir. ¢

Bu baglamda sancak, kumas veya deri gibi mal-
zemelerden iretilen, cesitli formlarda olabilen, di-
rege takilan veya gondere ¢ekilen ve ait oldugu top-
lulugu simgeleyen bir obje olarak tanimlanabilir.

Sancak Alemleri

Sancaklarin iizerinde yiikselen alemler, mane-
vi gii¢, otorite ve kudreti simgeleyen sembollerdir.
Genellikle sancak gonderlerinin ucunda yer alan
alemler, altin, glimiis, tombak ve bakir gibi degerli
madenlerden iretilmistir. “Alem” kelimesi, Arapca
kokenli olup “bildirmek” veya “isaret etmek” anla-
mina gelmektedir. Alemlerin ilk kullanilig amaci,
Tanr1 otoritesini simgelemek ve kétii ruhlardan ko-
runmak olmustur. Zamanla bu dini nitelige, siyasi
otoriteyi temsil etme 0zelligi de eklenmistir. Ayrica,
alemler kargasa ve kalabalik i¢inde lider ya da ko-
mutanin yerini belirlemek gibi fonksiyonel amaglar-
la da kullanilmiglardir.’” Alemler, tasidiklar: mane-
vi ve ruhani nitelikleriyle ait olduklar1 topluluklarin
birligini gliclendiren sembollerdir. Sancak ve alem,
birbirlerini hem estetik hem de ruhani a¢idan ta-
mamlayan unsurlar olarak degerlendirilmistir.

[k alemler, totemik devirlere ait kiiciik heykel-
lerdir. Cok tanrili dinlerle birlikte alemler, daha
sade bir goriiniim kazanmus, genellikle mizrak ucu
seklinde cift agizli veya agzi mahmuzlu balta for-
munda yapilmislardir. Tiirk boylari, ilk dénemlerde
alemlerinde hayvan boynuzlar1 ve hayvan figiirleri
kullanmuiglardir. Hilal bi¢imindeki alemler, Mogol-
lar'in milli sembolii iken, Sultan II. Alaaddin’in Os-
man Beye gonderdigi sancaktaki hilal bi¢cimindeki
alemden sonra Tiirklerin de bu motifi benimsemis
olduklar1 gériilmektedir.'®

16 Mahmut Enes Soysal, “Tarihsel Siirecte Bayrak ve Sancakla-
rimiz,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Dergisi 42 (2010), 211-212

17 Sargon Erdem, “Alem”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 2, Istan-
bul, TDV Yayinlari, 1989, 352.

18 Rabia Sahin, “Osmanli ve Safevi Devletine Ait Bazi Sancak

Islamiyet’te ise hilal motifi adeta alemle biitiinles-
mistir. Hilal bi¢imli gonder alemlerinin ilk defa Ka-
rahanlilar tarafindan kullanildig1 sanilmaktadir."

Osmanli imparatorlugu’nda ordu ve tekke san-
caklarinin gonder alemleri genel olarak hilal, miz-
rak ucu, siingii ve ucu gittikge sivrilen yaprak sek-
linde yapilmislardir. Genellikle piring, bakur, tung,
demir, giimiis ve altin gibi madenlerden dévme
veya dokiim teknikleri kullanilarak iiretilmistir. Bu
alemler, kazima, kabartma, ajur, yaldizlama ve na-
diren savatlama teknikleriyle bitkisel veya geomet-
rik desenler ve yazilarla stislenmistir.

Saltanat sancaklarinin alemleri, Osmanli alem-
leri icinde en dikkat ¢ekici olanlaridir. Bu alemler,
padisah1 temsil ettikleri i¢in altin ve giimiis gibi
kiymetli madenlerden yapilmis ve biiyiik bir 6zenle
islenmistir. Ayrica bu alemlerin iizerinde bazen pa-
disahin ismi veya tarih yer alirken, Kur’andan ayet-
ler de islenmigtir.*!

Alemler, “sap” ve “saifa” ol- /,ﬁ? Tepelik
mak tizere iki ana boliimden ooy
olusmakta ve saifa kisminin ",',‘ ‘,»"' ‘

\
tizerinde genellikle tepelik yer /] "T’* Saifa
almaktadir.?? (Sekil 2) Osman- N/
l1alemlerinin saplar1 genellikle 1}
kisa ve silindirik bicimde olup AR

kartya dogru incelmektedir. ¢ )
yukariya dog : .

Alemler damla, palmet, lale,
ziilfikar, el ve ok ucu gibi ¢e-
sitli formlarda tasarlanmistir.
Uzerindeki kitibelerde padi-
sahin adi veya ardili sultanin
tugrasi yer alabilmektedir.

Sekil 2
Sultan Il. Selim’e ait
alemin bolimleri

Alemleri”, interaktif Bilim: Disiplinleraras: Arastirma ve Ince-
lemeler Dergisi, 1 (2023), 115.

19 Sargon Erdem, “Alem”, TDV Islam Ansiklopedisi, 353.
20 Sargon Erdem, “Alem’, TDV Islam Ansiklopedisi, 353.

21 Hiilya Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri (Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1992), 63.

22 Yavuz Giingor. “Tiirk Ingaat ve Sanat Eserleri Miizesindeki
Sancak Alemleri” Arkitekt (1967),180.



Sancak Kur’anlar1

Sancak Kur'anlari, saltanat sancagi alemleri-
ne takilan veya asilan kiiciik 6l¢ekli Kur'an-1 Ke-
rimlerdir. Bu Kuranlar, genellikle giimiis, altin ya
da sancak aleminin yapildig1 malzemeden iiretil-
mis mahfazalarin igine yerlestirilmistir. “Sancak
Mushaf1” olarak da adlandirilan bu Kuranlar, ta-
sidig1 manevi niteligi ile sancagin dini boyutunu
gliclendirmektedir.

Mahfazalar; silindirik, ticgen, kare, dikdortgen,
altigen ve sekizgen gibi cesitli sekillerde olabilmek-
te ve bir sancak alemi iizerinde bazen bir, bazen de
birden fazla Kuran mahfazasi bulunabilmektedir.
(Sekil 1) Cogunlukla alemle ayn1 malzemeden iire-
tilmis olan bu mahfazalar, bazen farkli malzemeler-
le de yapilmistir. Ornegin tombak alemler iizerinde
glimiis mahfazalarin kullanildig1 6rneklere rastla-
mak miimkiindiir.?* Ince kagida ve ¢ok kiigiik harf-
lerle yazilan sancak Kuranlarinin yazimi oldukg¢a
zahmetlidir. Okunmak amaciyla degil, korunma ve
manevi destek saglama amaciyla yazildiklar1 igin
bu Kur’anlar, genellikle @inlii olmayan hattatlar ta-
rafindan kaleme alinmistir.

Osmanli Devletinin gerileme déneminde, pa-
digahlarin sefere ¢ikmamasi nedeniyle sancakla-
rin kullanimi azalmis, buna paralel olarak sancak
Kur’anlarinin yazimi da seyreklesmistir. Her ne ka-
dar bu donemde fetih amacli seferlerde azalma olsa
ve padisahlar seferlere daha az katilsa da sancaklar
orduya dnderlik eden vezire ya da kumandana tes-
lim edilip savasa gonderilmislerdir.**

Giintimiize ulagan sancak Kuranlarinin ¢ogu,
16. ve 17. ylizyillara aittir.”® Topkap1 Saray1 envan-
terinde bulunan ve sancak Kur’an’ tagiyan en erken
tarihli sancak, Akkoyunlu Uzun Hasana (1453-
1478) aittir. Yavuz Sultan Selimden baglayarak 19.
yiizyila kadar kullanilan Osmanli saltanat sancak-
larindan bazilari, glintimiizde hala Mushaflariyla
birlikte korunmaktadir. >

23 Hiilya Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri, 71.

24 M. Sinasi Acar, “Sancak Kuranlarr”, Antik Dekor, 88 (2005),
120-124.

25 Acar, “Sancak Kuranlar1”, 120-124.
26 Hiilya Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri, 71.

Sancak Kuranlariin yalnizca karadaki sancak-
lara degil, donanma gemilerinin direklerine de ta-
kildig1 bilinmektedir. Gemi direklerine yerlestirilen
bu Kuran-1 Kerimler, “Direkbasi Mushaf1” olarak
adlandirilmis ve gemileri koruma amaci tagimigtir.
Barbaros Hayrettin Pasanin Yavuz Sultan Selim’in
sancagini andiran bir sancagi donanmanin gemi di-
reklerine ¢ekmesiyle bu uygulamanin basladig: dii-
siniilmektedir.”” Giiniimiizde de bu gelenegin izleri
stirmektedir.

Sancak Kur’anlari, uzun siireli savas kosullarina
dayanabilmeleri ve savasa giden askerlere gii¢ ver-
mek tizere yiiklendikleri manevi niteligin bozulma-
masi i¢cin mithiirlenerek kapatilmistir. Bu nedenle
miizelerde bulunan ve baglamindan kopmamis
sancak Kuranlari, mahfazalarindan ¢ikarilamadig:
i¢in igerigine dair bilgi edinmek olduk¢a zordur.
Ancak baglamindan koparilarak agilan ve incele-
nebilen sancak Kur’anlarinin da hangi sancaga veya
hiikiimdara ait olduguna dair bilgi edinmek genel-
likle miimkiin degildir. Bu durum, sancak Kur'an-
lar1 iizerinde yapilacak arastirmalar1 ve bu eserlerin
siniflandirilmasini zorlastirmaktadir.

Bu durumda sancak Kuranlarini donemlerine,
miielliflerine gore degil, fiziksel 6zelliklerine gore
siniflandirmak daha dogru olacaktir. Fiziksel 6zel-
liklerine gore sayfali Kuran'lar (Resim 1) ve tomar
Kur’an’lar olmak tizere iki ana grupta toplanabilir.
(Resim 2)

TSM koleksiyonunda 112 Sancak Kuran1 yer al-
maktadir. Bunlardan 57’si sekizgen, 35’i dikdortgen,
3’ti daire, 1'i kare formda olmak {izere 96’1 sayfali
Kuran, 10’u rulo kagida yazilmis tomar Kurandir.
I'i dikdortgen kumas iizerinedir. 5’i de inceleme
yapilamayacak durumdadir.

EH531 envanter numarali tomar Kur’an, 1267-
1268 yilina tarihlenmis olup koleksiyondaki en er-
ken ornektir. En ge¢ tarihli 6rnekler ise 17. yiizyila
aittir. EH542 envanter numarali Kur’an bunlarin en
son ornegidir. Harekeli nesih ile yazilmistir. 58 x 54
mm boyutlarindadir.

27 Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri, 87.
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Sayfali Sancak Kur’anlar:

Sayfali Sancak Kuranlar, birbirini takip eden say-
falar héalinde ¢ok kiigiik boyutlarda ve farkli formlar-
da yazilmistir. Bunlarin daire, ti¢gen, kare, dikdort-
gen, altigen, sekizgen veya dilimli formlarda yazilmig
olanlarina rastlamak mimkiindiir. Genellikle ken-
disi ile ayn1 formda mahfazalara sahiptirler. Ancak
EH545 de oldugu gibi, dilimli sayfalara yazilmis se-
kizgen mahfazali ya da EH511 de oldugu gibi sekiz-
gen sayfalara yazilmis daire mahfazali gibi Kur'anive
mahfazasi farkli olanlara da rastlamak miimkiindiir.
Bazilar1 mahfazalar ile birlikte korunmus olsa da
¢ogunun mahfazasi mevcut degildir. Gubari, nesih,
harekeli nesih, harekesiz nesih, Arap neshi, iri nesih,
ince nesih, kafi, siiliis, talik gibi ¢ok ¢esitli yazi form-
larinda yazilmis olanlara rastlamak mimkiindiir.
Altigen ya da sekizgen formlu sancak Kuranlarinda
sayfalarin karsilikli kenarlari arasi genellikle 40 - 50
mm civarindadir. TSM EH550 numarali ince nesih
ile yazilmus, 16. yiizy1l Kur'an, 25 milimetrelik ¢apry-
la TSM envanterdeki en kii¢iik sekizgen Kurandir.
En biiytigii ise 86 milimetrelik ¢capiyla Arap neshi ile
yazilmis TSM EH544 numarali 14. ylizyil Kuranidir.
Bunlar, ince ve hafif olmalari i¢in ¢ok ince kagitlara
yazilmiglardir. (Resim1)

Tomar Sancak Kur’anlar:

Tomar parsomen yazimi, eski Misira kadar
uzanmaktadir. Romalilarin ciltli kitabr icat ettigi
MS 1. ylzyila kadar parsomenler, birgok uygarlik
tarafindan kullanilmistir. Erken Hristiyanlik do-
neminden Orta Caga kadar tomar parsomenlerin
Avrupada kullanimina devam edilmis olsa da Orta
Cagdan itibaren Avrupada da artik gegerliligini
yitirmigtir. Ancak Islam cografyasinda daha uzun
stire kullanilmaya devam etmistir.

Parsdmene yazmanin birkag sebebi vardir. Ozel-
likle, uzak yolculuklarda bu formatta yazilmis me-
tin ve gorselleri saklamak, tagimak ve korumak
daha kolay olacagindan rahat tasimnabilir olmasi
icin tasarlanmiglardir. Fermanlar, secereler, vergi
kayitlari, silsileler, teknik bilgi iceren metinler gibi
baslangicta uzunlugu bilinmeyen metinler icin ol-
dukga uygun bir formattir. Haritalar, secereler ve
kronikler gibi metni veya igerigi rulo formatini
gerektiren islere uygundurlar. Dogasi geregi arkaik
olan islerde bir bagka tercih edilme sebebidir.

Osmanlida tomar el yazmalari, ferman ve vakuf-
nameler, soy kiitiikleri ve silsileler, conk adi verilen
eni boyundan daha uzun halk edebiyati metinleri,
Topkap: tomar1 gibi bilimsel metinler ve sancak
Kuranlarinda kullanilmistir.

1 Dikdortgen ve sekizgen Sancak Mushaf'i, Topkapi Sarayl Miizesi, Env. No. EH500 ve EH480

MiLL] SARAYLAR | sayi:28



Tomar sancak Kuranlari, okunmak iizere ya-
zilmamiglardir. Mihiirlenip kapatilmak iizere ha-
zirlanmislardir. Bu 6zelligi ile bir Kuran yazmasi
olmanin otesinde, adeta Kur’an ayetlerini ve bun-
lardan olusan kompozisyonlar: sunabilmek igin
tretilmis sanat eserleri toplulugudur.

TSM envanterinde yer alan tomar sancak
Kur’anlar, ince uzun aharli kagida yukardan asagiya
yazilmis, yazma isleminden sonra rulo halinde ve
tomar olarak mahfazalarinin igine yerlestirilmis-
lerdir. Devamlilik arz ettiklerinden ve ¢ok kiigiik
olduklarindan dolay: bunlar1 yazmak gercek bir
ustalik gerektirmektedir. Bu Kuranlarda yer alan
ayetler, hadisler, dualar ve koruyucu ifadeler ige-
ren yazilar; gubari, nesih, kafi, muhakkak, talik
gibi farkli yazi stilleri kullanilarak olusturulmustur.
Bazilar1 EH485 de oldugu gibi metal mahfazalara
sahiptir. EH120 ve EH531gibi arka yiizleri kumasa
yapistirilmak suretiyle deri cilde eklemlenmis hal-
de olanlarina da rastlamak miimkiindiir.

TSM koleksiyonunda yer alan EH531, 1307
x 130 mm o6lgiileri ile en genis ve uzun tomardir.
Ayni zamanda 1267-1268 yazim yili ile koleksiyon-
daki en erken ornektir. Bu Kuranda kafi ve siiliis
yazi kullanilmistir. EH484, 600 x 60 mm eniyle
en daridir. Tarihi belirlenememistir. Cesitli form-
lar icine ayetler, kifi ve makili olarak yazilmistir.
Glimiis mahfazasi vardir. 1627-1628 yillar1 ile en
ge¢ doneme tarihlenen tomar EH482dir. 705 x 90
mm Ol¢iilerindedir. Tiirlii sekiller icine ince nesih
yazilmistir. EH493, 575 x 82 mm o6l¢iilerinde olup
1591-1592 yillarinda talik ve nesih ile yazilmistir.
Sekizgen seklinde giimiis mahfazasi bulunmakta-
dir. EH552 ise 1575-1576 yillarinda yazilmis, 1120
x 110 mm boyutlarinda bir Kur'andir. ilk iki sira
nesih, ortasi siiliis yazili ve tezhiplidir. EH485 1105
x 90 mm Olgiilerindedir. Tarihi belirlenememistir.
I¢indeki makili ayet kompozisyonlarinin egsizligi
ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu Kur’anda kifi ve sii-
liis yaz1 kullanilmigtir. Bunlardan bagka, tarihi be-
lirlenememis ti¢ tomar daha vardir. EH483, 800 x
85 mm boyutunda bas tarafi daire seklinde siislerle
miizehheptir. Giimiis mahfaza igindedir. EH528,
1052 x 110 mm boyutlarindadir. Ince nesih, sii-
lis ve kifi yazi ile yazilmistir. 1346-1347 yillarina

tarihlenen EH529 ise 600 x 120 mm Odl¢iilerinde-
dir. Geometrik desenlerin icine siiliis, nesih ve talik
yazi ile yazilmus ve titizlikle bezenmistir.

Tim bu tomar sancak Kurlanlar, Cinde iiretilen
manzara tomarlarinda oldugu gibi tamamen acil-
mamaktadir. Ancak belli kisimlar1 agilarak her bir
tasarim ayr1 ayr1 olusturulmus ve o sekilde takip
edilmesi miimkiin kilinmigtir.?® Béyle bir Kurani
yazmak i¢in ya sanat¢inin senelerce ¢alisip pek ¢ok
isluba, yazi ve tasarim becerisine sahip olduktan
sonra bu eserleri ortaya koymus olmasi ya da bir
sanatgilar veya zanaatkarlar grubuyla birlikte ¢alis-
mis olmasi gerekmektedir. Ancak eserin dlgegi se-
bebiyle boylesi bir ¢aligma ¢ok da miimkiin olama-
yacag icin bu Kur’anlar, hattatin ustalik eseri olarak
distintilmelidir.

Bununla birlikte bu tomar Kur’anlarda yer alan
geometrik bezemeler, hendesi desenler ve makili
kompozisyonlar, bu eserlerin yalnizca hattatlar ta-
rafindan tasarlanmadigini, geometri, astronomi,
cebir gibi beseri bilimlerle ilgilenen alimlerin de
katkilartyla tiretildiklerini diisiindiirmektedir.

Inceleyecegimiz EH120 envanter numarasi ile
Topkap1 Saray1 Miizesi envanterine kayith Kur’an,
miizede yer alan tomarlarin en kisasi olmasina
ragmen tiiriiniin en nadide 6rneklerinden biridir.
(Resim 2)

2 Tomar Sancak Mushaf'i i¢ ve dis yiizii, Topkapi Sarayr Mizesi,

Env. No. EH120

28 Wolfram Eberhard, Cin Tarihi (Ankara: Atatiirk Kiltiir Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, 2022),
119.
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Topkapi Sarayi Miizesi EH120 Envanter

Numarali Tomar Sancak Kur’an’i

Eserin Tanimi ve Tarihgesi

Topkap: Saray1 Miizesinde EH120 numarastyla
kayith eser, envanterde “Sancak Keldm-1 Kadimi”
olarak tanimlanmistir. Eserin hangi sancaga ait ol-
duguna dair miize kayitlarinda bir bilgiye rastlan-
mamuistir. Kuran'in hattat1 bilinmemektedir. Gerek
Kur'anda gerekse envanterde telif ya da istinsah
tarihine dair bir bilgi yer almamaktadir. Ancak ilk
panoda yer alan kafi kompozisyon, erken dénem
bir eser oldugunu ve 1200 lerin sonlarina tarihlene-
bilecegini diisiindiirmektedir.

Fiziksel Ozellikleri

Eser, 2.750 mm uzunlugunda ve 95 mm eninde
bir parsomene yazilmistir. Bu parsémen 175 x 95
mm Ol¢iilerinde kirmizi deri ciltle sarilmak ve deri-
nin dilimli u¢ kismina yerlestirilen giimiis kordonla
baglanmak suretiyle tomar haline getirilmistir. To-
marin baglangicinda yer alan deri cildin 6n yiizii-
niin ii¢ tarafi altin ile 12 mm genisliginde cerceve
seklinde tezhiplenmistir. Bu ¢erceve, icte ve dista
iki sira cetvel igerisinde ii¢ iplik rimi zencerekten
olusmaktadir. (Resim 2)
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Deri baslangi¢ kisminin arka yiizii aharli kalin
kagitla murakkalanmistir. Deri ve kagit arasina yer-
lestirilen glimiis kordon ikiye ayrilmak suretiyle
yapistirilmis ve 6n yiiziin dilimli ucunun 25 mm
gerisinden yiizeye ¢ikarilmistir. Kuran'in yazildig:
parsomenin arka ytizii yesil bir kumas yapistirmak
suretiyle saglamlastirilmis ve deri baslangi¢ kismi-
na yapistirilmas: kolaylastirilmistir. (Resim 2) Bu
sebeple eser, oldukga iyi korunmugstur. Kondisyonu
¢ok iyi durumdadir.

Kafi yazili birinci panonun ardindan, esere bir
bagka parsomenin yapistirilarak devam edildigi
gozlemlenmistir. Bu durum, eserin bu bolimde el
degistirdigini diisindiirmektedir.

Yazi ve Tasarim Incelemesi

Eser, icerisinde kullanilan yazi tiplerinin gesitli-
ligi ile diger sancak Ku'ranlarindan ayrilirken hem
yatay hem diisey calisilan ayet kompozisyonlari ile
de ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Diisey akis semasina
yerlestirilen ilk boliim, tezhip desenleri arasina
Kurandan cesitli ayetlerin parsomenin dar enine
paralel yazilmas: suretiyle olusturulmustur. Aka-
binde parsomen saga yatirilarak sagdan sola dogru
tertiplenen bes farkli kompozisyon yerlestirilmistir.

\ 203

GERCEVE KUSAGI
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3 Tomarin bitiin halinde gorseli, Topkapi Sarayi, Env. No. EH120
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Topkapi Saray1 Mizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Her bir kompozisyonda bir ana tema metni yer al-
maktadir. Bu ana tema metni bazen gubari yaziyla
yazilmis stirelerle doldurulurken bazen i¢ biinyesi
tezhiplenmis bazen de bos birakilmistir. Ana tema-
nin arka planinda ise kimi zaman ¢igek dallar1 for-
munda bir desen gubari yazilmis stirelerle bezenmis-
tir. Kimi zaman ayni yaklasim zemini de farkli renkte
yazilan strelerle doldurularak farklilagtirilmis ya da
cigek desenleri bos birakilarak arka plana yazilan sii-
relerle farkli ¢coziimler tiretilmistir. (Resim 3)

Eser, iki ana boliimden olusmaktadir. Cerceve
kusag1 ve gerceve ici. (Sekil 3)

Tomar; sag, sol ve alt kosesinde 3 mm genisli-
ginde iki bosluklu ii¢ bant cetvel ¢ekilmek suretiyle
cercevelenmistir. Icteki bant distakine gore daha
genistir. Bu cetvellerden 10 mm sonra ayni sekilde
fakat 2 mm genisliginde ikinci bir ¢er¢eve daha ya-
pilmustir. Ancak bu dis ¢ergeve gibi tomarin bagina
dayanmamakta ug¢ kisminda tiggen bir tepelikle bit-
mektedir. (Sekil 3) Bu bant eserin kafi yazili birinci
panosundan sonra degistirilmistir. Iki cetvel aras
tek boslugun altin doldurulmasi suretiyle ¢erceve-
ye devam edilmistir. Bu incelemede s6z konusu iki
gerceve arasi olusturulan yazi bandi, gergeve kusagi
olarak adlandirilmistir.

202 \
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Tomarda yer alan yazilar, siyah ve kirmizi mii-
rekkeple yazilmistir. Duraklar, stire aralari, desen
konturlari, cetvel bosluklari, semse desenlerinin
kapali formlarinin zemin dolgularinda altin kulla-
nilmistir. Tezhip desenlerinde zemin rengi olarak
kobalt mavi ve altin tercih edilmistir. Altin iplikli
helezonlar ve dallar, kirmizi, pembe, sari, turkuaz
ve beyaz gigeklerle bezenmistir.

Cerceve Kusagi

— Cerceve Ici

201 N

CILT ARKA YUZU >

101 s

Sekil 3 Tomarin cerceve cetvel detayi ve bolumleri

Birinci BolUim

i)
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Fahriye Oya Kuyumcu

Cergeve kusagi, cerceve icini tamamen saracak
sekilde tertiplenmistir. Stireler, ¢erceve i¢inin stte
yer alan ii¢gen tepeliginin sag ve sol alt koselerin-
den altin bir dal helezon iizerine ¢icek deseni tezhi-
bi ile baglamaktadir. Sagda asagidan yukariya, solda
ise yukardan agagiya diyagonal olarak gubari nesih
yazi ile istiflenmistir. Sagda sirastyla Yunus (101),
Had (102), Suéra (103), Lokman (104), Secde
(105), Nebe (106), Karia (107), Abese (108), Tekvir
(109), Infitar (110), Mutaffifin (111), Ingirah (112),
Burtic (113), Tarik (114) ve Al4 (115) shrelerine
yer verilmistir. A’1a stiresi alt sag koseyi donerek sol

Gergave Kugad)

Cerceve Kusag

Gangeve Kugaf
Gergeve b
Oglned Beltm

Cergeve lgi Ikinci Bolum

koéseye daha yakin bir yerde sol koseden gelen Fecr
Stiresi (207) ile kargilasir. Solda ise yukardan aga-
grya dogru Nur (201), Furkan (202), Ahzab (203),
Sebe (204), Fatir (205), Gésiya (206) ve Fecr (207)
streleri yer almaktadir. (Sekil 4)*

Cerceve ici, kendi i¢inde ii¢ ana boliime ayril-
maktadir. Fatiha Stresi (300) ile baslayip yukardan
asagiya dogru yazilmis birinci boliim, devaminda
eserin 90 derece saga dondiiriilmesi suretiyle ya-
tay olarak tasarlanmis bes kompozisyondan olusan
ikinci boliim, yine yukardan agagiya dogru devam
edilen son bolim. (Sekil 4)

Gergeve Kusagi

Cilt Arka Yz

Birinci Kempoezisyon

{

Sekil 4 Tomarin cerceve kusadi ve cerceve ici bolimleri

PS

Sekil 5 Cerceve ici birinci boliim bezeme desenleri
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29 Parantez igerisindeki numaralar Sekil 4 de yer almaktadir ve
ayetlerin yerlesim konumlarini gostermektedir. Cergeve kusa-
¢1icerisinde sol bantta yer alan stireler 100 kodlu, sag bandda
yer alan streler 200 kodlu ve gergeve igindekiler ise 300 kodlu
numaralarla isaretlenmis ve stire isimlerinin yanina bu numa-
ralar parantez igerisinde verilmistir.



Topkapi Sarayl Miizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Birinci boliim, orta aksa gore tam simetrik
kompozisyon semasi icerisine yerlestirilmis Ku'ran
strelerinden miitesekkildir. Boliim {iggen tepelik
ile baglamaktadir. Uggenin kenarlarinda iki yarim
semse tezhibinin arasina Fatiha Stiresi (300) kenar-
lara paralel istiflenmistir. Orta aksa yerlestirilen

semse desenleri ve dairesel formlarin sagina ve
soluna cesitli streler istiflenmistir. (Sekil 5) Istif,
sagda yukardan asagiya dogru Bakara (301) ve Al-i
Imran starelerinin (302) bir kismin, solda ise yine
yukardan baslamak suretiyle strenin devami ve
Nisa Stresini (303) ihtiva etmektedir. (Resim 4)

4 Cerceve ici birinci bolim 6rnek gorselleri
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Fahriye Oya Kuyumcu

ikinci b6liim, tomarin saga 90 derece dondiiriil-
mesi suretiyle olusturulmus bes panodan meyda-
na gelmistir. {lk panonun sagina, birinci boliimiin
sonuna dogru uzanan bir tepelik yerlestirilmistir.
Tepelik, kobalt mavi ve altin zemin dolgulu olup
renkli ¢icek dallar1 ile bezenmistir. Altin dolgulu
bir kaideye oturmakta ve bununla ilk kompozisyo-
na baglanmaktadir.

Birinci pano, 60 x 400 mm o6l¢iilerindedir. Kafi
formlu “Rabbinin sozii, dogruluk ve adaletle ta-
mamlandr™ ayeti ana temadir. Yazi i¢ biinyesi
Mii'mintn Saresinin gubari nesih ile doldurulmasi
suretiyle istiflenmis, arka fonu dallar, yapraklar ve
ciceklerden olugan altin konturlu desenlerle bezen-
mistir. (Resim 5) Bezemenin konturlarinin i¢ gév-
deleri kirmizi miirekkeple Maide Stresindeki ayet-
ler kullanilarak tamamen doldurulmustur. (Sekil 6)

Sonrasinda yer alan ikinci panoyla ilk pano ara-
sinda bir ekleme ¢izgisi goriilmektedir. Bu, eserin
burada el degistirdigini ve bir baskas: tarafindan
farkli bir tarihte tamamlanmis olabilecegini dii-
stindiirmektedir. Zira sonrasinda yer alan kom-
pozisyonlardaki yazi ve desen niteligi de farkli-
lik gostermektedir. Kenar cetvellerde de kayma
gozlemlenmektedir.

Ikinci ve sonrasindaki kompozisyonlar, dikdért-
gen bir gerceveyle degil kisa kenarlar1 dilimli ¢ger-
gevelerle olusturulmustur. Bu dilimler neticesinde
kompozisyonlar arasinda kalan bosluklara da ko-
balt mavi zemin tizerine ¢igek dallar1 ile bezenmis
tezhipler yapilmistir. Birinci boliimdeki kadar ince
ve 0zenli iscilikleri yoktur.

5 ikinci boliim ilk kompozisyon gérseli

Sekil 6 ikinci boliim ilk kompozisyon grafik cizimi

e £ - PR
30 En-am Stresi 6. ayetten (Y123 Bae b5 '_’.;.15 &35
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Topkapi Sarayl Miizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Ikinci pano, 60 x 265 mm &l¢iilerindedir. Siiliis
“Bismillahirrahmanirrahim™"' yazis1 panonun ana
temasidir. Yazi, harflerin dis konturlarinin altinla
izilmesi suretiyle meydana getirilmistir. Yazinin
i¢ biinyesi zemin dolgusu olmaksizin altin tek dal
tizerine renkli ciceklerle tezhiplenmistir. (Resim
6) Yazinin arka planinda, ilk panodakine benzer
sekilde altinla konturlanmus, cicek dallar1 kirmiz1
miirekkeple, panonun zemin dolgusu ise siyah mii-
rekkeple yazilmis ayetlerle istiflenmistir. Tim bu
ayetler Kehf Stresine aittir. Panonun solunda yer
alan ve diger panoyla baglantili olan diigiimde sii-
renin adina yer verilmistir. (Sekil 7)

31 Besmele (r:-t‘;” U.L:'—;ﬁ :ti'lll )

- - -
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Fahriye Oya Kuyumcu

Uciincii pano; 60 x 205 milimetredir. Panoda
ana tema “Stiphesiz biz sana apagik bir zafer ver-
dik”** ifadesidir. Siiliis hatla yazilmig bu yazi ve arka
planda yer alan ¢igek desenleri, Kehf Stresinin ilk
panoda kullanilmamis olan éyetlerinin gtibari ne-
sih ile yazilmasiyla meydana getirilmistir. (Resim
7) Ancak bir o6nceki panodan farkli olarak arka
planda zemin dolgusu yapilmamistir. Oncesindeki
ve sonrasindaki panoyla aralarina mavi zemin {ize-
rine cicek desenli altin helezon dallar tezhiplenmis-
tir. (Sekil 8)

7 ikinci boliim tiglincii kompozisyon gérsel

Sekil 8 ikinci bélim ticiincii kompozisyon grafik cizimi

32 Fetih Stiresi 1. Ayet.den (E_ﬂ_ﬁ FE S E )]
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Topkapi Sarayl Miizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Dordiincii pano gerek olgiileri ile gerek tasari-
mi ile digerlerinden oldukga farklidir. 60 x 600 mm
olgiilerindeki panoda talik yaziyla “Ta ki Allah, se-
nin ge¢mis ve gelecek giinahlarini bagislasin, sana
olan nimetini tamamlasin, seni dogru yola iletsin”
> (Resim7) ayeti yer almigtir. Yazi ve arka plan de-
senleri altinla konturlanmis, ancak i¢ biinyeleri
doldurulmamigtir. Plan ve arka plan ayristirmast,
zeminin Meryem, Mi‘'min{n, Yasin ve Ziimer sa-
releri ile doldurulmas: suretiyle saglanmistir. Arka
plana yerlestirilen ¢icek desenlerinde herhangi bir
ayristirma yapilmadigi icin ana yazinin algilanmasi
zorlagmaktadir. (Sekil 9)

W,

R VL oNITRIS S Ba BN 8 0 &6 8 30 Yo GOy
(SR

& SLE0 N

A oot

PSS DO [ S

Sekil 9 ikinci bélim dérdiincii kompozisyon grafik cizimi

33 Fetih Stiresi 2. ayet ;3G G} L33 e 3335 G 4 2 el
1 - L M T P P
(Gazild Wl cloadss e 35 035
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Fahriye Oya Kuyumcu

Besinci panoda “Ve Allah sana sanli bir zafer-
le yardim etsin™* ayeti yer almaktadir. (Resim 9)
Pano 60 x155 mm boyutundadir. Tasarimi @igiincii
ile benzerdir. Ana tema dolgu yazilar1 siyah, arka
fon ¢icek yazilari kirmizidir. Ugiincii panodan fark-
l1 olarak birinci panoya benzer sekilde ana temanin
etrafina altin kontur ¢ekilmemistir. Yaz1 i¢ biinye-
sinde Nuh Stiresine, arka plan desen biinyelerinde
ise Kiyamet Stresine yer verilmistir. ($ekil 10)

9 ikinci bélim besinci kompozisyon gorseli

Sekil 10 ikinci blim besinci kompozisyon grafik cizimi

R

34 Fetih Stresi 3. Ayet.den (15258 1%l 4l 35133
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Uciincii boliim, tomarin cerceve icinin son bolii-
miidiir. Ikinci boliimiin besinci panosunun hemen
ardindan gelmektedir. Ilk boliim gibi yukardan aga-
giya dogru yazilmigtir. Sirasiyla; Beled, $ems, Leyl,
Duhi, Alak, Kadir, El Beyyine, Zelzele, Adiyat, Ka-
ria, Tekasiir, Asr, Fil, Kafirn, Nasr, [hlas, Felak ve
Nas stireleri yer almaktadir. (Resim 10)

GASIYE
SURESININ
BASLANGICI

SEMS SURESI

LEYL SURESI

DUHA SURESI
TIN SURESI

FECR
SURESININ
BASLANGICI

EL BEYYINE
SURSEEI

ZELZELE
SURES|

ADIYAT SUERSI

KAFIRUN
SURES|

NASR SURESI

IHLAS SURESI FECR

SURESININ
BITISI

NAS SURES|

ALA
SURESININ
BITISI

BELED
SURESI

ALAK SURESI

TARIK
SURESININ
BASLANGICI

KADIR
SURESI

KARIA SURESI

TEKASUR
SURESI

ASR SURESI

10 Uciincii bélim gérseli

ALA SURESININ
BASLANGICI

FIL SURESI
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Estetik ve Kompozisyonel Niteligi

TSM envanterine kayith tiim tomar Kur’anlar
da oldugu gibi eser, biiyiik bir 6zenle ve ustalikla
hazirlanmistir. Cok gesitli yazi formlari, kusur-
suz bir sekilde bir araya getirilmistir. Eser, 4deta
bir hat yazisi1 tasarim katalogu niteligindedir. ilk
boliimdeki tezhip desen kurgusu ve bununla sag-
lanan bosluklara yazilan stirelerdeki akigkanlik
oldukga etkileyicidir. Tkinci boliimde yer alan pa-
nolar ise adeta birer hat istifi 6rnek defteri gibidir.
Panolarda kullanilan gubari hatla doldurulmus
yazilar ve desenler, plan ve arka plan denemeleri
niteligindedir. Ana tema yazilar1 birinci, ikinci ve
liclincii panoda strelerle doldurulurken besinci
de tezhiplenerek zeminden ayristirilmistir. Birin-
ci, ligiincii ve besinci panoda arka plan bos bira-
kilmus, ikinci ve dordiincii de strelerle doldurul-
mustur. Bu sekilde ana tema, tiim panolarda yazi
arka planinin Kur'andan secilmis ayetlerle doldu-
rulmasi suretiyle ya da zemin rengine birakilarak
ozellestirilmistir. Ana temalarin zemininde yer
alan ¢icek dallar1 formundaki bezemeler ise to-
marin i¢ biinyesinde ortak bir dil olusturmustur.

TSM envanterindeki diger tomar Kur’anlarda
bunlara benzer kompozisyonlara rastlanmak-
tadir. TSM EH484’te ana tema yazilar1 gubari
hatla doldurulmustur. TSM EH493’te ana tema
ve tezhip desenleri bos birakilarak arka plan
gubari hatla yazilan ayetlerle bezenmistir. TSM
EH482de yine gubari hatla bezenen ana temanin
arka plani bos birakilmistir. TSM EH528de ana
temanin gubari hatla doldurularak istiflendigi ya
da tezhip desenlerinin gubéri yaziyla olusturul-
dugu 6rnekler vardir. Bu tip 6rneklerin yer aldig1
tiim tomarlar, genellikle bir ya da iki tasarim tipi
belirlenerek tertiplenmistir. TSM EH120de ise
farkl1 yaz alternatiflerinin derlendigi bir koleksi-
yon niteligi vardir. Tiim 6rnek kompozisyonlarin
bir alternatifini bu eserde gormek miimkiindiir.

TSM EH483, TSM EH484 ve TSM EH493 ha-
ricinde diger tomarlarla ortak bir o6zellik olarak
tomarin i¢ bolimiinde yer alan bes ayr1 panonun
etrafini saran gergeve kusagi, calismanin bir biitiin
olarak algilanmasini saglamamustir.

11 TSM EH484, TSM EH493, TSM EH482, TSM EH528 kompozisyonlari ile TSM EH120 kompozisyonlarinin karsilastirmasi
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Sonuc ve Degerlendirme

TSM EH120 Tomar Sancak Kuraninin yazi
teknikleri, yaz1 alternatifi denemeleri ve bezeme
unsurlari, eserin sanatsal niteligini 6n plana ¢ikar-
maktadir. Bununla beraber, levhalarda yer alan ana
temalarda Ku'ran1 Kerimden 6zenle segilen, gaza ve
cihad ruhu tasiyan ifadeler, eserin tasidigr manevi
degeri de ayni dl¢iide arttirmaktadir. Bu amagla ana
temalar icin segilen ifadeler, savasa giden askerlere
manevi bir gii¢ vermek iizere 6zenle secilmistir.

Eser, tespit ettigimiz ve kompozisyonlardaki yer-
lerini metinde agikladigimiz, Kuran1 Kerinvin ilk
alt1 stiresi ve son ii¢ stresinin de i¢inde yer aldig
toplamda 54 stireden miitesekkildir. Allah’tan nele-
rin istenecegini, istemenin usul ve adabini 6greten
Fatiha stiresi basta olmak iizere, segilen tiim stireler,
Islam dininin iman esaslari iizerinden Allah’tan yar-
dim talep etmek, ona siginmak, ondan medet um-
mak, onun koruyuculugunu dilemek maksathdirlar.
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Ozet

Tiirk ¢ini sanati; desen, renk ve iislup 6zellikleriyle ait oldugu dénemin sanat anlayisini, kiiltiiriinii ve yasam bi¢imini
yansitan, koklii gegmise sahip geleneksel sanatlarimizdan biridir. Yiizyillar boyunca teknik ve bezeme agisindan ¢esitli
degisimler gostermis; mimaride 6zellikle yapilarin siislemelerinde estetik bir unsur olarak tercih edilmistir. 1903 yilinda
Karahogada yapilan kazilarda ortaya ¢ikan mavi yesil tonlardaki karo levhalar, Uygur Devleti (745-840) donemine
tarihlendirilmistir. Bu buluntular, ¢ini sanatinin Tiirk mimarisinde ilk kullanimini géstermesi bakimindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Selguklularin 1071 yilinda Anadolu’yu fethi ile birlikte, Islam kiiltiiriiniin etkileri Anadolu mimarisinde ¢ini
sanatiyla goriilmeye baglamistir. Osmanli Devletinin klasik dénemlerinde bu sanat, biiyiik bir yiikselise ge¢mis, ¢esitli
sanatcilar tarafindan farkl isluplar gelistirilmis, yerli iiretim iznik ve daha sonra Kiitahya ginileriyle biiyiik bir kiiltiir
miras1 hiline gelmistir. 1845 yilinda Sultan Abdiilmecid’in emriyle Tophane Miisiri Ahmet Fethi Pasa tarafindan Beykoz
Incirkdy yakinlarinda Eyiip, Balat ve Beykoz ¢evresindeki kiigiik imalathanelerde calisanlar bir araya getirilerek bir fabrika
kurulmugtur. “Eser-i Istanbul” damgali eserlerin iiretildigi bu fabrikada sekerlikler, tabaklar, siirahiler gibi ¢cok cesitli sofra
malzemelerinin yaninda digerlerinden ayrilan ozellikleriyle ¢ini levhalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada Tiirk ¢ini
sanatinin tarihsel gelisim siireci ve Milli Saraylar Koleksiyonunda bulunan “Eser-i Istanbul Cinileri” incelenmis, eserler
teknik, form ve tislup 6zellikleri bakimindan degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Cini, {znik Cinileri, Kiitahya Cinileri, Eser-i Istanbul, Eser-i Istanbul Cinileri, Milli Saraylar

Koleksiyonu

HISTORICAL DEVELOPMENT OF TURKISH TILE ART AND ESER-1 iSTANBUL TILES

Abstract

Turkish tile art, with its distinctive patterns, colors, and stylistic features, holds a special place among traditional
Turkish arts as a reflection of the artistic taste, cultural structure, and lifestyle of its period. Over the centuries, tile art
has undergone various transformations in terms of technique and ornamentation, and has been widely appreciated in
the decorative elements of architectural structures. Excavations carried out in 1903 in Karahoja revealed ceramic tiles in
shades of blue and green, which were dated back to the period of the Uighur State (745-840). These artifacts are of great
significance as they represent the earliest known examples of tile use in Turkish architecture. Following the Seljuk conquest
of Anatolia in 1071, the influence of Islamic culture began to be seen in Anatolian architecture, and tile art started to play
an important role in architectural decoration during this period. During the classical periods of the Ottoman, this art
had a great rise and different styles were developed by various artists. It has become a great cultural heritage with locally
produced Iznik and later Kiitahya tiles. In 1845, by the order of Sultan Abdiilmecid, Tophane Miisiri (senior officer in
the military) Ahmet Fethi Pasha established a factory near Beykoz Incirkéy by bringing together the workers of small
workshops around Eyiip, Balat and Beykoz. In this factory where artefacts stamped “Eser-i Istanbul” were produced, a
wide variety of tableware such as sugar bowls, plates and jugs were produced. The tiles produced alongside these artefacts
have quite different characteristics from the others. In this study, the historical development process of Turkish tile art and
the “Eser-i Istanbul Tiles” in the National Palaces Collection are analysed and the works are evaluated in terms of their
technical, form and stylistic features.

Keywords: Tiles, Iznik Tiles, Kiitahya Tiles, Eser-i Istanbul, Eser-i Istanbul Tiles, National Palaces Collection
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Tiirk Cini Sanatinin Tarihsel Geligsimi

Tiirk ¢ini sanati, mimari yapilarin i¢ ve dis yii-
zeylerinde kullanilan 6nemli bir dekorasyon unsuru
olarak tarih boyunca geleneksel sanatlarimiz ara-
sinda one ¢ikmigtir. Bu sanat, Tiirklerin Anadolu’yu
fethiyle baglamis, Anadoluda farkli medeniyetlerin
bityiik ve zengin kiiltiirlerinin kaynasmasi sonucu
biiyiik bir gelisim gostermistir. Selguklu ve Osmanl
ustalarinin emegiyle hazirlanan ¢iniler, Islam siis-
leme sanatinin en basarili ¢aligmalar1 olarak kabul
edilmistir. Konya, Kayseri, Sivas, Bursa, Edirne ve
Istanbul gibi sehirlerin simgesel yapilarin1 siisleyen
bu siislemeler, mekéan algisina ve estetigine ayr1 bir
deger de katmistir. Bu ¢iniler; form, tislup 6zellikleri
ve bezemeleriyle cevre kosullarina ve gecen zamana
ragmen bozulmayarak bulundugu dénemin tarihine
151k tutan somut kiiltiir tirtinlerinden biri olmustur.

Cininin ilk Orneklerine Misirda II. Ramses
(MO.1279-1213) ve IIL. Ramses (MO.1186-1155) do-
nemlerine denk gelen saray ve mabetlerde, Mezopo-
tamyada ise milattan 6nce 12. yiizyilda sirli kabartma
levhalarda ve sirli tuglalarda rastlanmistir.' En eski
Tirk ¢inilerine, Uygurlar dénemine (745-840) ta-
rihlenen Karahago Harabelerinde yapilan 1903 yili
kazilarinda ulagilmistir. Bu kazilarda gri-mavi renkte
sirl tuglalar ile ortasinda bir rozet ve her kosesinde
geyrek rozet motifi bulunan sirli kare levhalar ortaya
¢ikarilmistir. Bu levhalarin ibadethanelerin zeminin-
de doseme olarak kullanildig1 diisiintilmektedir.”

Cini Sanatinin asil gelisimi, IslAm sanatinda ve
daha ¢ok Islamiyet'ten sonraki Tiirk sanatinda ol-
mustur. 11. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Isla-
miyet’i kabul eden ilk Tiirk devleti olan Karahanlilar
(840-1212) ve Gazneliler (963-1186) mimarilerin-
de yaz1 kompozisyonlari, geometrik motifler, bitki-
sel motifler, sirsiz ve sirh tuglalar kullanmislardir.
Biiyiik Selguklu déneminde (1037-1157) tek renk
ve renkli sir tekniginin yaninda liister ve minai tek-
niklerinin gelisimi gérilmistiir.?

1 Belgi D. Arli-Ara Altun, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini,
Istanbul: Kale Grubu Yayinlari, 2008, 13.

2 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanats, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984, 317.

3 Can Kerametli, Asyadan Anadolu’ya Tiirk Cini ve Seramik Sa-
nati, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, Tiirk Siisleme Sanatlar:
Serisi 11, Ankara: Ak Yayinlari, 1986, 25.

2 |I. Kilicarslan Koski, Konya, 12. ylzyil

Cini sanatinin en parlak dénemi, Anadolu top-
raklarinda gergeklesmistir. 1071'den sonra Selguk-
lularin Anadolu’yu fethetmesiyle ilk defa Islam
kiiltiiriiniin etkileri mimaride ¢ini sanatinda goriil-
meye baglanmistir. 700-800 derecede pisirilip elde
edilen Anadolu Selguklu ¢ini siislemeleri, mimariy-
le son derece uyumlu bir biitiinlik olusturmustur.
Sirlt tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli ¢ini, lister,
minai, yaldizli ¢ini, kabartmali ¢ini ve sir alt1 ¢ini
gibi farkli teknikler kullanilarak yapilan mimari
stislemelerin en giizel 6rnekleri Konya, Kayseri, Si-
vas ve Tokat ¢evresindeki yapilarda goriilmektedir.
Yapilarin dis siislemelerinde genellikle dayanikli-
111 sebebiyle sirli tuglalar tercih edilmis, ig siisle-
melerinde ise ¢ini mozaik teknigi uygulanmustir.
[k 6rneklerinin Karahanli, Gazneli ve Iran Biiyiik
Selguklu mimarisinde goriildiigii ¢ini mozaik is¢i-
ligi, 6zellikle 13. yiizyilda kullanim alanlari, desen-
leri ve kompozisyonlariyla Anadolu mimarisinde
6n plana ge¢mistir. Sir alt1 teknigi ile yapilan ¢ini
orneklerin bazilarinda saraylilar lacivert, mor veya
firtize renkli kaftanlari ile bagdas kurarak oturmus
ellerinde cenneti simgeleyen nar meyvesi, hashas
dal1 veya cigeklerle, bazen de bardak tutan hizmet-
karlar, meyveler, av hayvani ve igecek siirahisi ta-
sirken resmedilmislerdir.* Bu donemde yapilarin

4 Ara Altun, Géniil Oney, Osmanlida Cini ve Seramik Oykiisii,
Anadolu Selcuklu Cini ve Seramik Sanati, Istanbul: MKB Ya-
yinlari, 1998, 43-44.
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3,4, 5 Duvar cinileri, Kubadabad Sarayi, 13. yuzyil
(M. Onder-Prof. H. izzet, C. Kerametli, i. Akcayli,
Prof. . H. Oygar, S. Giiner, Dr. Geza Feher,
Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, istanbul: Ak Yayinlar, 1986, 4)

stislemelerde, iiretilen cam ve seramiklerde en ¢ok
mavinin ¢esitli tonlarinin kullanilmasi, Sel¢uklula-
rin inancina bagli su, gok kubbeye ulasma arzusu
ve sonsuzluk kavramina olan ilgiden kaynaklidir.
13. yiizy1l ortalarinda mimaride renk ve siisleme-
lerinin geliserek zenginlestigi goriilmektedir. Erken
donem orneklerinde sade firuze bordiirler, kifi ya-
zilar, mukarnas dolgular goriiliirken, ge¢ donem
eserlerde daha karmagik geometrik siislemelere
rastlanmaktadir.® 14. yiizyila tarihlendirilen ¢ini
mozaiklerde ise geometrik kompozisyonlar, bitkisel
motifler, kifi ve siiliis yazili bezemeler kullanilmus,
renk olarak firuze kobalt mavisi, patlican moru ve
siyah tercih edilmistir.”

Dini ve sivil yapilarda kullanilan teknik ve {is-
lup birbirlerinden farkliliklar gostermistir, Dini
yapilarda yildiz, rimi motifler, 6rgii seritleri, pal-
met ¢icegi ve lotus ¢igegi motifleri, kivrik dal moti-
fi, nesih ve kafi yaz stilleri ile siislenen, yogun bir
¢ini mozaik iislubuna rastlanmaktadir. Sivil mimari

5 Giil Irepoglu, Turkuaz Gékyiiziiniin ve Yeryiiziiniin Mirast,
Istanbul: Bal Arisi Kitabevi, 2019, 50.

6 Ara Altun, Génill Oney, Osmanlida Cini Seramik Oykiisii,
Anadolu Selguklu Cini ve Seramik Sanati, 35-36.

7  Géniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanat-
lar, Ankara: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1988, 43-45.

6 Minai Stsleme 6rnedi,
II. Kilicarslan Késkd,
12. yuzyil
(R. Arik, Anadolu Selgcuklu
Saraylarinda Cini, Anadolu
Topraginin Hazinesi Cini,
Selcuklu ve Beylikler Cagi
Cinileri, Istanbul: Kale
Grubu Kdltur Yayinlari,
2007, 234)

7 Minai slisleme 6rnegi,
II. Kiligarslan Késkd,
12. yuzyll

(R. Arnik, Anadolu Selguklu
Saraylarinda Cini, Anadolu

Topraginin Hazinesi Cini,

Selcuklu ve Beylikler Cagi

Cinileri, istanbul: Kale Grubu

Kultiir Yayinlari, 2007, 232)

de ise sir alty, lister (perdah) ve yedi renkli minai
teknigi kullanilmigtir. Sir alt1 ve sir iistii tekniginde
uygulanabilen yedi renkli minai tekniginin en giizel
uygulamalarindan biri, Konyadaki II. Kilicarslan
Koskirndeki siislemelerdir. Diiz ve beyaz zeminli
perdahi iyi yapilmus, altigen, sekizgen ve ¢okgen
yildiz plakalarda saray soylularinin ve mitolojik
canlilarin yer aldig1 kompozisyonlu II. Kiligarslan
Koskirndeki siislemeler, Anadoludaki minai tekni-
ginin tek ornegi olmas: agisindan ¢ok degerlidir.?
Mat beyaz ya da patlican moru renklerle sirlanarak
firinlanan ¢iniye, glimiis ve bakir oksitle elde edilen
desenin uygulanip tekrar disiik 1sida firinlanmasi
suretiyle ortaya ¢ikan liister tekniginin en giizel or-
neklerine Kubadabéad Sarayrnda rastlanilmaktadir.’
Daha sonraki Beylikler devri mimari uygulamala-
rinda da ¢ini kullanim: kismen devam etmis, ¢ini
mozaik siislemeleri mihrapta stirdiiriilirmis, kub-
bede ise azaltilmigtir.'

8 Rigchan Arik, Anadolu Selcuklu Saraylarmda Cini, Anadolu
Topraginin Hazinesi Cini, Selcuklu ve Beylikler Cag1 Cinileri,
Istanbul: 2007, Kale Grubu Kiiltiir Yayinlari, 232- 234.

9 Oktay Aslanapa, Anadolu Tiirk Cini ve Keramik Sanati, 10,
Seri: V, 1, Istanbul: Tiirk Kiltiiriinii Aragtirma Enstitiisti Ya-
yinlari, 1965, 14-15.

10 https://anadoluselcuklumimarisi.com/tr-tr/cini (01.04.2025).
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Erken Osmanli déneminde yapilan ¢iniler,
Anadolu Sel¢uklu donemindeki ¢ini desen ve
renklerinden etkilenerek yapilmistir. Altigen, tig-
gen, kare, dikdortgen seklindeki geometrik formlu
levhalarla olusturulan kompozisyonlar, dénemin
en belirgin 6zelligi olmustur. Ote yandan yine bu
donemde farkli malzemelerle olusturulmus geo-
metrik kompozisyonlarin arasina gesitli formlarda
kesilmis ¢ini levhalar, mozaik teknigi ile yerlesti-
rilmistir."! Kimi zamanda ¢ini, mat kirmizi renk
goriilecek sekilde yerlestirilerek bezemeye zengin-
lik katilmistir. Bu teknigin kullanildig1 erken do-
nem mimari 6rneklerinden biri Bursa Yesil Camii
ve Tiirbesidir."

Renkli sir teknigi (cuerda seca), Erken Osmanl
donemi c¢inilerinde kullanilan tekniklerin baginda
gelmektedir. Bu teknigin Tebrizli ustalar tarafindan
Anadoluda uygulandig1 distiniilmektedir.”® Top-
kap1 Sarayrnin kurulus asamasi olan 15. yiizyilda
sarayin ¢ini ihtiyacini karsilamasi amaci ile bir ¢ini
atolyesi kurulmus ve Horasandan gelen ¢ini usta-
larinin gelistirdikleri yontemlerle Osmanli anitsal
yapilari siislenmistir. Bu donemde kirmizi hamurlu
beyaz astarli ¢iniler, desen ¢izildikten sonra kontur-
larin arasi, kobalt mavi, firtize, fistik yesili, sar1 ve
siyah renklerde sirlarla boyanmis, pisirme sirasin-
da sirlarin birbirine akmamasi ve karigmamasi i¢in
de konturlara balmumu ya da bitkisel yag- mangan
karisimi madde siirtilmiistiir."* Ayr1 ayri ¢inilerden
kesilen pargalarin mozaik tekniginde birlestiril-
mesiyle elde edilen dekorasyon diizeni, renkli sir
tekniginde ayni etkinin bir tek levha tizerinde veril-
mesi ile saglanmugtir. Istanbul, Bursa ve Edirnedeki
cami ve tiirbelerde goriilen bu teknigin en basarili
ornegi Istanbuldaki Sehzade Mehmed Tiirbesi'nde-
ki (1544) ginilerde goriilmektedir."®

11 M. Onder, H. izzet, C. Kerametli, . Akgayly, I. H. Ovygar, S.
Giiner, Geza Feher, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, Istanbul:
1986 Ak Yayinlari, 32-42.

12 Serare Yetkin, Anadoluda Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Is-
tanbul: Istanbul Universitesi Yayinlari, 1986, 202.

13 Sitare Turan Bakar, Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu,
Ankara: 1999, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, 11.

14 Yetkin, Anadoluda Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, 162-164.
15 S.G. Girhan, Bursa ve Edirne eserleri Isiginda Ciniler, Ana-

15. yiizyilda renkli sir tekniginin yaninda bazi
mimari yapilarda erken tarihli mavi-beyaz sir alt1
tekniginde yapilmis dekorlu ¢inilere rastlanmustir.
Genellikle altigen, tiggen ve dikdortgen formlarda-
ki bu 6rnekler, Edirne Muradiye Camii (1436), Ug
Serefeli Camii (1437-1448), Bursa Sehzade Ahmed
(1429) Camii ve “Topkap1 Saray1 Mavi-Beyaz” ¢ini-
lerinde goriilmektedir. Bu ¢inilerin uzun yillar iz-
nik iiretimi oldugu diisiintilmis, ancak son yillarda
yapilan arastirmalarda seramik kalitesi ve bilesim-
leri nedeniyle Iznik 6rneklerinden ayrilarak Istan-
bul ve yerel iiretimler olduguna dair degerlendirme
yapilmis, saray belgelerine de dayanilarak Tebrizli
ustalara atfedilmistir.®

Erken dénem sivil mimari yapilarindan en gii-
zel orneklerden biri Fatih Sultan Mehmed done-
minde, 1472 tarihinde yazlik kosk olarak yaptirilan
Cinili Kogktiir. Bu kogk, siitunlarla hareketlendi-
rilmis cephesi, eyvanl terasi ve kesme ¢ini deko-
ruyla Selcuklu déneminin etkilerini gosteren en
eski Osmanl: sivil mimarlik 6rneklerinden biridir.
Tebrizli ¢ini ustalarinin Osmanli ¢ini sanatina ka-
zandirdigy altin yaldizli siisleme tarzi bu yapinin
duvar siislemelerinde goriilmektedir. Fatih Sultan
Mehmed devrinin tarihini yazan Tursun Bey, Ta-
rih-i Ebir’l-Feth’i kitabinda bu koskii sir¢adan ya-
pilmis bir yere ve altlarinda irmaklar akan cennete
benzetmektedir."”

doluda Tiirk Devri ve Seramik Sanati, Istanbul: T.C.Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayini, 2007, 215-229.

16 Hiilya Bilgi, Sadberk Hamim Miizesi ve Omer M. Kog Kolek-
siyonlarindan Iznik Cini ve Seramikleri, Istanbul:Vehbi Kog
Vakfi, 2009, 17- 20.

17 Semavi Eyice, “Cinili Kosk’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 8,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993, 337-341.
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8 Edirne Muradiye Camii Mihrabindan detay,1436
(M. Onder - H. izzet, C. Kerametli, i. Akcayl, i. H. Oygar, S. Giiner, Geza Feher, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler,
istanbul: Ak Yayinlari, 1986, 4)
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Topkap: Sarayr Arsivi ve Osmanli Devlet Ar-
sivlerinde ¢ok detayli olmamakla birlikte ¢ini ve
seramik tiretimleriyle ilgili ¢esitli bilgilere rastlan-
maktadir. “Ehl-i Hiref” defterlerinde cinicilerin
isimleri, nereli olduklari, hangi tarihler arasinda
calistiklari, ne kadar ticret aldiklarina dair bilgi-
ler, seramik kaplarin satiglari ile ilgili Narh defter-
lerinde ise formlar, dl¢iiler ve fiyatlara ait bilgiler
yer almaktadir. Fars¢a kokenli bir sozciik olan ¢ini,
“Cin isi”, “Cine ait” anlamina gelmekte olup porse-
len sanatinin Cinde kesfedilmesinden dolay: kulla-
nilmig bir tanimlamadir. Sofralarda ve mutfaklarda
kullanilan kaplardan “cini evani’, duvar ¢inisinden
ise Iran’in Kegan sehrinde yapilan bir cesit fayans
anlamindaki “kasi” olarak bahsedilmistir. Duvar
¢inilerine bazen sir¢ca da denilmistir. Bu c¢inilerin
tiretim merkezi olarak da Iznik gosterilmistir.'®

Osmanli Devletinin yasadig: siyasal ve ekono-
mik gelismelerle birlikte sanat alaninda da biyiik
gelismeler yagsanmigtir. Onemli bir ¢ini merkezi
olarak Iznik, Istanbul’a olan yakinlig ve Ipek Yolu
lizerinde yer almasi sebebiyle doneminin en 6nem-
li ¢ini merkezi olarak 6n plana ¢ikmistir. Osmanl
¢ini sanatinda birinci sirada olan Iznik atélyelerin-
deki iiretim, saray tarafindan desteklenmistir. Eser-
lerdeki dayaniklilik, renk, sir berraklig1 ve kompo-
zisyondaki tstiinlik, Iznik ¢ini ve seramiklerinin
on plana ¢ikmasini saglamistir. Iznik atolyelerinde
Osmanli saraymin siparislerinden arta kalan za-
manlarda yurt i¢i ve yurt disina kullanim amagh
evani adi verilen kap kacak iiretiminin yapildig:
cesitli kaynaklarda bahsedilmektedir. “Bu durum,
[znik Atélyelerinde 14. yiizyilin son yarisi ve 15.
yuzyll baslarinda bir Osmanli seramik sanatinin
dogdugunu gostermektedir”*?

15. yiizyil sonu ve 16. yiizyilin baginda Osmanh
devleti yiikselise ge¢mis, saray esrafi tarafindan bir
prestij gostergesi de olan imparatorluk sanat1 Yuan
ve Ming porselenlerine biiyiik bir ilgi olusmustur.
Ayni zamanda yerel atolyelerdeki ¢ini ve seramik

18 Nurhan Atasoy - J. Raby, Iznik Seramikleri, London: Alexand-
ria Press - Teb, 1989, 25-26.

19 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Keramik Sanat: Antika 27, Is-
tanbul: Misirh Yayinlari, 1987, 5.

tretiminde yeni bir dénem baglamis, kirmizi ha-
murlu ¢ini ve seramikler yerini beyaz hamurlu,
seffaf sirli, sir alt1 tekniginde ¢ini ve seramiklere
birakmistir. Osmanli seramik ustalarinin fritli ha-
mur kullanmasi, tretilen seramiklerin porselene
yakin sertlikte olmasini saglamistir. Uretilen ¢ini
ve seramikler iizerinde yer alan bezemeler, sarayda
kullanilan Yuan ve Ming hanedanliklarina ait “Ma-
vi-Beyaz” porselenlerin siislemelerine benzemek-
tedir. Seramik sanat¢ilarinin bu porselenlerden de
esinlenerek kendilerine 6zgii teknik ve dsluplarla
Iznik ¢ini ve seramiklerini iirettikleri diisiiniilmek-
tedir. Cenovali ¢ini tacirlerinin bu donemde gemi-
leri ile Karamiirsel Iskelesine yanasarak Iznik'teki
atolyelerden her defasinda yaklagik 2000 adet Iznik
¢inisi satin aldiklar1 bilinmektedir.?

Fatih Sultan Mehmed (1451-1481), Sultan II.
Bayezid (1481-1512), Sultan I. Selim (1512-1520)
ve Kanini Sultan Siilleyman’in hiikiimdarhiginin ilk
on yilin1 kapsayan bu devirde Osmanli Devleti yiik-
selis donemine ge¢mis, sanat ve mimaride muaz-
zam gelismeler yasanmustir. Motifler, Nakkaghéne
de tasarlanip iznik atdlyelerindeki ustalar tarafin-
dan uygulanmistir. Fatih Sultan Mehmed (1451-
1481) doneminde, Nakkashdne’ de Baba Nakkas
adiyla bilinen bir sanatgi tarafindan tezhibe yonelik
yeni bir stisleme tislubu gelistirilmistir. Cini ve se-
ramikler tizerinde uygulanan siislemelerde kivrik
yapraklar, hatayi, yazi, rimi motiflerinin yaninda
Cin bulutu ve Cin tislubunda ¢igekli 6geler de kul-
lanmigtir. Béylece 1520 yillarina kadar gegerliligini
koruyacak olan “Baba Nakkas” tislubu dogmustur.
Bu islubunun en giizel 6rnekleri, Bursa Sehza-
de Mahmud Tiirbesi (1506-1507), Manisa Valide
Sultan Camii (1522), Topkapi Saray: Siinnet Odasi
(1566) ¢inilerinde goriilmektedir. Tezhip sanatinda
Baba Nakkaga atfedilen bu siisleme tarzina, ayni
zamanda “rimi-hatayi” iislubu veya “Fatih Devri”
tislubu da denilmektedir. Baba Nakkas tislubunda
seramiklerde beyaz zemin neredeyse goriilmeyecek
sekilde koyu kobalt mavi ile riimi ve hatayi bezeme-
ler uygulanmis, daha sonraki donemlerde bezeme

20 F Kirimly, iznik Cinileri ve Cenovali Cini Tiiccarlari, Antika
27, Istanbul: Misirl Yayinlari, 1987, 51.
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9 Baba Nakkas lislubunda iznik tabak,
15. yuzyll, Haags Gemeentemuseum, Lahey, Env. No. OC| 6-36
(Erding Bakla, istanbul’'un 100 Cini ve Seramik Sanatcisi,
istanbul: Kiiltiir A.S. 2010, 25)

10 Kavanoz, Yuan Donemi, 14. ylizyil ortasi, Topkapi Sarayi,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 15/1424

11 Slnnet Odasi'nin dis cephesindeki 1 metrelik saz yolu
Uislubunda cini 6rnekleri, 16. ylizyil, Topkapi Sarayi

de daha agik tonda bir mavi kullanilarak diigiim ve
bulut motifleri goriilmeye baglanmistir. 1510’1u y1l-
larda bezemelerin sadelesip motiflerin bityiidiigd,
bulut, orgii ve diigiim motiflerinin goriildigii bu
yeni iisluba “Diigiim Ustast” denilmigtir.”!

15. yiizyll sonu 16. yiizyilin basinda Osmanl
¢ini sanatinda yeni bir dénem baslamais; bu siirecte
kirmizi hamurlu ¢ini ve seramiklerin yerini beyaz
hamurlu, seffaf sirli ve sir alt1 teknigiyle iiretilen ¢ini
ve seramikler almistir. 16. yilizyilin ilk yaris1 Kantni
Sultan Siilleyman’in hiikiim stirdiigti, Osmanli Dev-
leti’nin siyasal, kiiltiirel ve ekonomik agidan en par-
lak dénemidir. Osmanli Devletinin en parlak do-
nemlerinin yagsandigi bu yillarda sarayin nakkaslari
ve mimarlar1 birlikte ortak calisma yaparak saray
mimarisinin i¢ ve dig bolimlerinde kullanacaklari
bezeme yéntemlerini belirlemis, iznik atélyelerine
siparislerini gondermislerdir. Nakkaslarin hazirla-
diklar1 desenler; ¢iniden seramiklere, islemelerden
halilara kadar pek ¢ok sanat dalinda tislup ve motif
birligi saglamis, boylece ortak bir estetik anlayisina
dayanan bir imparatorluk sanati ortaya ¢ikmistir.”

Tiirk ¢ini sanati muazzam bir gelisme gostermis,
sir alt1 tekniginde oldukga ileri seviyeye ulasiimis,
Kahire, Tebriz gibi Dogu’nun eski kiiltiir merkezleri
imparatorluga katilmig, bu sanatkérlar Istanbuldaki
atolyelere getirilmistir. Osmanli Arsivinde bulunan
bir belgede Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismaile kars:
kazandig1 zaferin ardindan Tebrizden Amasya’ya
oradan da Istanbul’a siirgiin edilen sanatkarlar ara-
sinda Sahkulunun da adi ge¢mektedir.® Sarayin
bagnakkas1 Sahkulu, Osmanli nakis sanatinin kla-
sik ¢agini olusturan sanatkarlarin baginda ve “Saz
Yolu” tislubunun temsilcisi olarak Kara Memi gibi
pek ¢ok miizehhip yetistirmistir. Sahkulunun
(1520-1556) gelistirdigi “Saz Yolu” tislubunun ana
motifleri, hatayi, sakayik, lotus, sivri uglu kivrik iri
yapraklar aralarina serpistirilmis kuslar ve mitolo-
jik yaratiklardan olugmaktadir. Ug benek ve peleng
motifleri de bu donemde yayginlasmistir. Topka-
pt Saray1 Siinnet Odasrnin (1566) dis cephesinde

21 Atasoy, Raby, Iznik Seramikleri, 94-107.
22 Atasoy, Raby, Iznik Seramikleri, 101-105.
23 BOA. D.BSM.2003, 648-663,12 Nisan 1515.
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12 Topkapi Sarayi Sinnet Koski'niin tavanindaki ciniler, 16.Ytizyil

yer alan mavi-beyaz renkte yekpare ¢ini panolar
ile Riistem Paga Camii'nde (1561) bulunan, sadece
yaprak motifleriyle hazirlanan ulama duvar ¢inile-
ri saz yolu tslubunun en giizel 6rneklerindendir.
Bu donemde kalem isi, kemha kumaslar ve saray
halilarindaki desenlerde “Saz Yolu” tislubu goriil-
mektedir. 16. yiizyillin ilk yarisina tarihlendirilen
“Helezoni Tugrakes” iislubu da bu dénemde ortaya
¢ikmistir. Bu aislup, ismini bezemede kullanilan ro-
zetler, yarim daire ve virgiillii yapraklarin Kantni
Sultan Stileyman’in tugrasinin zemininde bulunan
bezemeye benzerliginden almis, Osmanl seramik
sanatinda egsiz bir yere sahip olmustur. Baba Nak-
kas tislubundan tamamen farkl olarak kiigiik ¢icek
ve yapraklarla beyaz zemin tizerinde biitlin ytizeyi
kaplamis, soyut bir tasarim olusturmustur. Bu stilin
ozelligi bir merkezden ¢ikmasi ve etrafinda uzun
kesintisiz saplardan halkalar olusturmasidir. 16.
yizyilin ortalarina dogru ¢ini ustalari, yeni desen

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

arayisina baslamislardir. Mavi ve firuze renklerinin
agirlikh olarak kullanildigi, daha sade kompozis-
yonlarin tercih edildigi ve natiiralist @islubun hakim
oldugu bir anlayigla, “ustalarin iislubu” olarak ad-
landirilan tarzda eserler iiretilmistir.** 1516 yilinda
Suriye’nin Osmanli topraklarina ge¢mesiyle bura-
daki sanat akimlarindan da etkilenilmistir. 1530’lu
yillarin sonunda $amda {iretilen ¢ini ve seramikle-
re olan benzerliginden adini alan “Sam Isi” {islubu
seramik uygulamalarinda goriilmeye baglanmus-
tir. 1535-1560 yillar1 arasinda eserlerin bezemele-
rinde enginara benzeyen yuvarlak biiyiik bitkisel
motifler, giil, stimbiil, karanfil, lale motiflerinin
yaninda rami, hatdyl motiflerinin de uygulandi-
g1 gorilmistiir. Mavi-beyaz renklerinin yaninda
mangan moru, zeytin yesili ve mangan moru renk-
leri de kullanilmig, renk kullanimi zenginlesmistir.

24 Atasoy, Raby, [znik Seramikleri, 101-115.
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13 Topkapi Sarayi Stinnet Késki'nlin dis cephesindeki ¢ini

16. yuzyil
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16. yiizyilin ikinci yarisinda ise Iznik ¢inilerinin en
glizel ve basarili drnekleri olarak degerlendirilen
“Rodos Isi” ad1 verilen iislup, sanatcilar tarafindan
uygulanmistir. Desenlerin renklendirilmesinde;
mavi, mor, yesil, turkuaz, eflatun, siyah ve kobalt
mavisi tercih edilmis; domates kirmizis1 ya da mer-
can kirmizi olarak adlandirilan tonlar kullanil-
maya baglanmustir. {lk kez bu dénemde fark edilir
bigimde kirmizinin canli, parlak ve kabarik olarak
uygulandig1 gozlemlenmektedir. Iznik ¢inisi; renk
yelpazesine kirmiziyr katmus, boylelikle bezeme
kompozisyonlarinda gesitlilik saglanmaistir. 16. ytiz-
yil Iznik mercan kirmizi ginilerinin en giizel 6rnek-
leri, Silleymaniye Camii (1557), Istanbul Hiirrem
Sultan Tirbesi (1558), Riistem Pasa Camii (1561)
Kantni Sultan Stileyman Tiirbesinde, (1566) So-
kullu Mehmed Pasa Camii (1571), Edirne Selimiye
Camiinde (1575) goriilmektedir.”

16. yiizyilin ortalarina dogru Kara Memi, 1556
yilinda hocasi $ahkulunun oOlimiiniin ardindan
nakkagbasligina getirilmistir. Saray nakkaslarindan
Kara Memi'nin dogaya ve gigege olan ilgisi ve sevgisi
¢iniye yansimis; merkezi simetrik ve serbest diizen-
de belirli kurallar igerinde birbirleriyle uyumlu lale,
karanfil, giil, simbiil, nergis, servi ve nar agaclariile
bezemede zengin bir kompozisyon olusturmustur.
Kara Meminin “dort cicek tislubu” ile tasvir ettigi
giil, lale, siimbiil ve karanfil, Osmanli sanatinda
ayn1 zamanda bolluk ve siirekliligi, bahar ¢icekleri
ve servileri ise ruhun cennete yiikselmesini sem-
bolize etmektedirler. Bu motiflerin yaninda yaz,
¢intemani ve pelengi motifi de kullanilmistir. 1552
tarihli bir fermanla Iznik atdlyelerine siparis verilen
Stileymaniye Camiinin (1557) ¢inilerinin biitiin
stisleme tasarimlarinin Sultan Siileyman’in bagnak-
kas1 unvani ile Kara Memi'nin elinden ¢iktig1 done-
min masraf defterindeki kayitlarda gortilmektedir.
Kara Memi tislubunun 6nemli bir 6gesi olan bahar
agacinin mimarideki ilk kullanimi Siileymaniye
Camii (1557) revzen koseliklerindeki ¢ini tizerinde
gortlmektedir. Hiirrem Sultan Tiirbesi (1558) giris
kapisinin sag ve solundaki bahar panolarinda ¢igek

25 Bilgi, Sadberk Hamim Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarin-
dan Iznik Cini ve Seramikleri, 34- 36.

14 iznik sise,16. ylizyilin ortasi (yaklasik 1545-50),
SHM 14533-P.558 (Hiilya Bilgi, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer
M. Kog Koleksiyonlarindan, iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk
Hanim Miizesi, istanbul: Mas Matbaacilik, 2009, 43)

15 Sokollu Mehmed Pasa Camii'nin Rodos isi ¢ini detayi, 1571
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19 Riistem Pasa Camii'nin (1561) iznik cinileri ile stislii mihrabinin éniinde namaz kilanlar, Jean-Léon Gérome (1824-1904),
1854, 6zel koleksiyon (https://www.pustoodunya.com/oryantalism-jean-leon-gerome/)
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20 iznik cinisi,16.ytizyilin ikinci
yarisi, SHM 17582-P.682 (Hilya Bilgi,
Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M.
Kog Koleksiyonlarindan, iznik Cini ve
Seramikleri, Sadberk Hanim Muizesi,
istanbul: Mas Matbaacilik, 2009, 90)

a¢mis meyve agacinin diplerinde lale, karantfil, hiis-
nityusuf, siimbiil ve goncalar resmedilmigtir. Istan-
bul Riistem Paga Camii, (1561) Kara Memi ¢igek
Gslubunun mimari tezyinattaki izlerini tasiyan en
biiytik eserdir. Cami girisindeki cennet bahcesini
andiran ¢iniler tzerindeki bahar kompozisyon-
larinda ¢esitli lale bicimleri giil, gonca, siimbiil,
nergis, karanfil, nar, izim resmedilmistir. Bahar
temal1 kompozisyonlarin aga¢ diplerinde cesitli ¢i-
geklerin yaninda saz yapraklari da tasvir edilmistir.
Saz tslubunun biiyiik tistad: Sahkulunun talebesi
olan Kara Memi, bu yeni uygulamay1 bahar agaci
tasarimlarinda kullanmistir.?

1538 yilinda Hassa Bagmimar1 olan Mimar Si-
nan, bagsmimarlik goérevini Sultan Kantini Sultan
Stileyman, Sultan II. Selim (1566-1574) ve Sultan
III. Murat (1574-1595) zamaninda 49 yil siire ile
yapmuistir. Mimar Sinan ve onun yanindan yetismis
olan sanatgilar, Osmanli mimarisine sayisiz eser-
ler kazandirmiglardir. Mimar Sinan doneminde
yiritiilen genis kapsamli yeni yap: insaatlari, bii-
yik ¢apli bir ¢ini imalatin1 beraberinde getirmis-
tir. Yapilarin planina uygun olarak tasarlanan ¢ini

26 Bilgi, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M.Kog Koleksiyonlarin-
dan Iznik Cini ve Seramikleri, 24.

21 iznik cinisi,17. yiizyihn basi, SHM
14979-P.565 (Hiilya Bilgi, Sadberk Hanim
Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan,
iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim
Miizesi, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2009,
90.116)

22 iznik cinisi, 17. yiizyll, SHM 17645-
P.694 (Hilya Bilgi, Sadberk Hanim M(izesi
ve Omer M. Ko¢ Koleksiyonlarindan,
iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim
Miizesi, istanbul: Mas Matbaacilik A.S.,
2009, 90.112)

stislemelerle mimariye estetik bir deger kazandi-
rilmustir. Stileymaniye Camiinde (1557) mubhte-
sem mihrabin etkisi, cevresindeki belli bir diizende
yerlestirilmis ¢ini kaplama ile artirilmigtir. Riistem
Pasa Camiinin (1561) i¢inde ve disinda kullanilan
cok cesitli ¢ini siislemelerle Mimar Sinan donemi
¢ini sanatinin en parlak devri yansitilmistir. Sokol-
lu Mehmed Pasa Camiinin (1571) ¢ini siislemeleri,
mihrabin iki tarafini, Gstteki pencere aralarina ka-
dar duvari degerlendirerek alt1 payeli cAminin yan-
lara dogru genisleyen etkisini, mihrap duvarinin
kubbeye kadar dikey yiikselen siislemesi ile denge-
lemistir. Edirne Selimiye Camiinde (1575) disar1
¢ikint1 yapan mihrap boliimiiniin duvarlarinin sa-
dece belirli bir yiikseklige kadar ¢ini ile stislenmesi,
Sinan'in daha sonraki yapilarinda da uygulayacag:
bir yenilik olmustur.”

17. yiizyilin baglarinda devletin yasadig1 ekono-
mik sorunlar nedeniyle Iznik ¢ini atolyelerinde iire-
tim azalmaya baglamigtir. Iznik cinilerinde teknikte
bir gerileme ve renk kullaniminda olumsuz yoénde
degisimler goriilmiistiir.18. yiizyillda Iznik atdl-
yeleri yerine giinlitk hayatin gerektirdigi tiriinlere

27 Serare Yetkin, Mimar Sinanin Eserlerinde Cini Siisleme Diize-
ni, (1988), Istanbul Universitesi Yayinlari, 485.



yonelen daha ekonomik olarak calisabilen Kiitahya
atolyeleri parlamaya baglamistir. Konumunun Iznik
kadar Istanbul’a yakin olmamasi, baslarda bu mer-
kezin ikinci planda kalmasina sebep olmustur. Yo-
gun talebi kargilama konusunda Iznik atélyelerinin
yetersiz kalmasi, Kiitahyadaki atolyelerin de destek
olarak iiretim yapmasina yol agmigtir.?®

Sultan IV. Murad doneminde, 1638-1639 yillar
arasinda insa edilen Topkap1 Sarayrndaki Bagdat
Koskii; sedef, fildisi ve baga kakmalariyla stislenmis
zarif ahsap isciligi, renkli mermer panolari ile yesil
ve mavi Iznik ¢inilerinin kullanim1 sayesinde, 17.
yiizyll Osmanli mimarisinin 6zgiin ve se¢kin 6rnek-
lerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu
yiizyl, Kiitahya ve Iznik atélyelerinin birlikte iire-
tim yapmay siirdiirdiigti bir dénemdir. Bazi aras-
tirmacilarin ¢alismalarinda, Topkap: Saray1 Bagdat
Koéskirniin dis cephe ¢inileri boyut ve desen agisin-
dan incelenmis; elde edilen bulgular, bu ¢inilerin
Kiitahya atolyelerinde iiretildigi yoniinde deger-
lendirilmistir. I¢ mekan ¢inilerinin ise ayn1 sebebe
dayanarak Iznik iiretimi oldugu diisiiniilmistiir.?®

Kiitahyanin en erken tarihli ¢inileri, Kursunlu
Camiinin (1377) minare serefesindeki tek renkli
sirli tuglalar, Germiyanoglu II. Yakup Bey imareti-
nin (1428) tarihli tiirbesinde sanduka ve zemin do-
semesinde kullanilan ¢iniler®® ve Ishak Fakih Cami-
inin (1433) tiirbe haline doniistiiriilmiis olan son
cemaat yerinin batisindaki béliimiin duvarlarini ve
zeminini kaplayan turkuaz renkli, sirli ¢inilerdir.*!
Kiitahya atélyelerinde 15. yiizyilin sonlarinda Iznik
tretimleriyle paralellik gosteren beyaz ¢amurlu se-
ramikler tretilmistir. Beyaz ¢camura gegisle birlikte
mavi-beyaz iislupta goriilmeye baglanmigtir. Aras-
tirmalara gore bu donemde Kiitahyada Ermeni us-
talarin sayisi artmis, eserlerin belirli bolgelerinde

28 Onder Kiigiikerman, Nedret Bayraktar, Semra Karakasli, Yil-
diz Porselen Koleksiyonu, Istanbul: Milli Saraylar, 1998, 12.

29 E.Emine Naza Dénmez, Topkap: Saray: Bagdat Koskii Cinileri
Art Sanat Arastirma Makalesi, 15 (2021), 203 - 227, 05.02.2021

30 Garo Kirkman, Toprak, Ates, Sir, Tarihsel Gelisimi, Atolyele-
ri ve Ustalartyla Kiitahya Cini ve Seramikleri, Istanbul: Suna
Inan Kirag Vakfi Yayini, 2005, 46.

31 Belgin Demirsar Arli, Anadoluda Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanati, Istanbul: A Kitap Yayinevi, 2007, 238-239.

Ermenice kitabeler yer almistir. 15. yiizyil sonlar1
ile 16. yiizyil baslarindan itibaren mavi-beyaz sir
alt1 teknigindeki 6rnekler hem ¢ini hem de seramik
eserlerin siislemelerinde kullanilmistir. Bu siisleme-
lerin Iznik ile paralel olarak Kiitahyada da iiretildi-
¢i anlasilmaktadir.’ Kiitahya seramiklerinde kivrik
dallar ve hatayi, sakayik, Cin bulutu ve ¢intemani
gibi motifler, 16. yiizyilin ikinci ¢eyreginde en ¢ok
kullanilan bezemeler arasindadir. Halk sanati ola-
rak da adlandirilan Kiitahya seramiklerinde yoresel
kiyafetleriyle insan figiirleri, rozetler, madalyonlar,
soyut bitkisel motifler ve geometrik desenler goriil-
miistiir. 16. yiizyilda {znik’te ¢iniciligin en iist sevi-
yede oldugu donemlerde, Kiitahyada biiyiik 6l¢iide
tek renkli ¢ini imal edildigi anlasgilmaktadir. Koyu
mavinin degisik tonlari ile tasarlanan ¢ini eserler,
bu donemde Kiitahya'ya 6zgii eserler olarak tanim-
lanmigtir. Topkap: Sarayr Haremi, Sultanahmet
Camii (1617) ve Yeni Camii (1665) siislemelerinde
[znik ve Kiitahya cinilerinin bir arada kullanildig1
yapilan aragtirmalar sonucu saptanmaigtir.® 17. yiiz-
yil yapilarindan Sultan IV. Murad ve Sultan Ibra-
him’in annesi Mahpeyker Késem Sultan tarafindan
yaptirilan Cinili Cami ve Kiilliyesi (1640), mavinin
tonlari ile tasarlanan Kiitahya cinilerinin essiz or-
neklerini icermektedir. Mihraptan baglayarak {ist
pencerelere kadar cinilerin siislendigi cami de Kii-
tahya isi olan ve sir alt1 tekniginde yapilan beyaz
zemin {izerine mavi, firtize ve yesil rengin hakim
oldugu sakayik, lale, siimbiillerden olusan natiira-
list kompozisyonlu ¢iniler dikkat ¢ekmektedir. 17.
yiizyil sonu ile 18. ylizyillarda renk ve iislup olarak
farkli bir grubu olusturan Kabe tasvirli ¢iniler de
goriilmeye baglanmistir.**

32 O. Aslanapa, “Kiitahya Keramik Sanaty’, Atatiirk’iin Dogumu-
nun 100. Yilina Armagan, Kitahya: Formiil Matbaasi, 1981-
82. 69-82.

33 A. Altun, “Osmanl Ciniciliginde {znik”, Osmanh Ansiklopedi-
si, Cilt 11, Istanbul: Yeni Tirkiye Yayinlari. 1999, 213-319

34 Giilgin Erol, “Cinili Cami Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedi-
si, Cilt 8, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993.
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23 Kitahya stirahi, boyun kisminin her iki yiiziinde, birbirine
sarilmis biri sarikli, digeri papaz baghkl iki figtir bulunmaktadir.
18. ylizyll, Env. No. 288 (Hiilya Bilgi, Suna ve inan Kirac Vakfi
Koleksiyonu Kiitahya Cini ve Seramikleri, istanbul: Pera Miizesi
Yayini, Suna inan Kirag Vakfi, 2005,120)

18. yiizyilda, Kiitahya ¢iniciligi daha da 6n plana
¢ikmig, mimaride goriilen ¢ini desenlerinde genel-
likle daha soyut halde islenmis dilimli madalyonlar
icinde cicek demetleri, stilize kerubin motifleri ve
sivri u¢lu madalyon formu ile ¢evrelenmis dilimli
rozet ¢igekler gibi motifler kullanilmistir. Ciniler-
deki hakim renk, beyaz zemin tizerine kobalt mavi-
sidir. Benzer 6rneklerin Anadoluda bir¢ok camide
de uygulandig1 goriilmektedir.”” Bu ¢inilerinde par-
lak ve seffaf sir altina kobalt mavisi, mavi, turkuaz,
patlican moru, yesil, siyah, kirmizi renklerin ya-
ninda sar1 renginde kullanildig: goriilmektedir. S6z
konusu donemde kiliselerde de Kiitahya ¢inilerinin

35 Gonul Oney, Tiirk Cini Sanat, istanbul: Yap: ve Kredi Bankasi
Yayinlari, 1976, 69-71.
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24 Kitahya isi yazili karo,

Uzerinde dért halifenin adlari yazilidir. 1730, 6zel koleksiyon
Kaynak: Garo Kinkman, Toprak, Ates, Sir Tarihsel Gelisimi,
Atdlyeleri ve Ustalariyla Kiitahya Cini ve Seramikleri
(Suna Inan Kirag Vakfi, istanbul: 2005, 166)

kullanimi yayginlasmistir. Seramiklerinin bezeme-
lerinde yazi, kivrik dallar, hatayi ve riimi motifleri,
dilimli madalyonlar, ¢icek motifleri, insan ve hay-
van figiirleri, geometrik desenler ve Hiristiyanlig
betimleyen temalara siklikla yer verilmistir. Beze-
melerde Cin porselenlerine 6zgii balik pulu mo-
tifleri, Cin bulutlar1 ve sakayiklarin bulunmasi, bir
stire de olsa Cine 6zgii sanatin etkisinde kalindigini
gostermektedir. 18. yilizyilin sonlarinda gerek ham-
madde yetersizligi gerek desenlerdeki kalitesizlik
nedenleriyle gerilemeye baslayan Kiitahya ¢ini ve
seramikleri, 19. ylizyilin ortalarinda Kiitahyanin
onemli ustalarindan olan Hafiz Mehmet Emin
Efendi’nin ¢aligmalariyla yeniden canlanmistir. Ha-
mur ve sirin kalitesi artmis, desenlerde 16. yiizyil



Tiirk Cini Sanatinin Tarihsel Gelisimi ve Eser-i istanbul Cinileri

25 Kutahya isi cini soba, 20. yizyilin basi,

Dolmabahge Sarayi, Milli Saraylar Koleksiyonu,
Env. No. 87/44

Iznik seramikleri 6rnek alinmustir. Bir kékten ¢ikan
lale, karanfil, siimbiiller ile iri kivrik yapraklar, ba-
har cigekleri, palmetler, yaygin olarak bezemelerde
kullanilmigtir.’

Milli Saraylar Koleksiyonu'nda yer alan ve Dol-
mabahge Sarayrnin 75 numarali odasinda sergile-
nen, 87/44 envanter numarali eser, Kiitahya ¢inisin-
den imal edilmis bir sobadir. Eserin govde kismyi,
murabba (kare) ve miistatil (dikdortgen) kavisli
¢ini parcalarindan olusmaktadir. Bu ¢ini parca-
larmnin iizerinde, beyaz zemin igerisinde yer alan
beyzi (oval) paftalar i¢inde renkli ¢icek desenleri

36 Yilmaz Bilgi Akalin, Yadigar-1 Kiitahya Suna ve Inan Kirag
Koleksiyonunda Kiitahya Seramikleri, Istanbul: Mapa Medya
Yayin, 1997, 12-16.

Mustatil formundaki karolarin

lizeri ise beyaz zemin iizerine mavi ve beyaz ci-

bulunmaktadir.

¢eklerden olusan kitabe desenleriyle siislenmistir.
Sobanin biri farkli formda olmak tizere toplam bes
ayagy; altisar adet yarim yuvarlak bi¢imli alt ve {ist
tablalari; {i¢ adet huni formunda siisleme 6gesi ile
kozalak biciminde tasarlanmis bir tepelik boli-
mii bulunmaktadir. Govdeyi olusturan miistatil
pargalardan birinin iizerinde, “Kiitahya Mamulati
Haci Ethem Fabrikasi ustas1 Kospikyan” ibaresi yer
almaktadir.

Anadoluda ¢ini kullaniminin 18. yiizyildan son-
ra azalmasiyla tiretim azalmis ve donemin ekono-
mik kosullar1 sebebiyle daha ucuz iiretim yollari
aranmustir. Bu geleneksel sanatin yeniden canlandi-
rilmast igin bir¢ok girisimde bulunuldugu arsiv bel-
gelerinde goriilmiistiir. Bu girisimlerden en 6nem-
lisi Sultan III. Ahmed doneminde (1703-1739)
Edirnekap:r bolgesi Tekfur cevresinde uygulanan
¢inicilik ve camcilik igin yatirimlar yapilmas: ol-
mugstur. Ancak donemin siyasi ve ekonomik sikin-
tilar1 sebebiyle bu 6nemli girisim desteksiz kalmis
ve gerektigi kadar gliclenmemistir.”

Geleneksel sanatimizda bu gelismeler devam
ederken, 18. yiizyllda Avrupada Cin porselenlerinin
benzerlerini tiretmek amaciyla ¢aligmalar yapilmis
ve gesitli bolgelerde fabrikalar kurularak ince isgilikli
ve kaliteli eserler iretilmistir. Avrupada yasanan ge-
lismelerden Osmanh Imparatorlugu da etkilenmis,
Osmanl saraylari, Bat1 tarzinda dekore edilmistir.
Avrupa porselenleri de mekanlari ve sofralari siisle-
meye baglamistir. 19. yiizyilda Bat1 etkileri, Osmanl
mutfak geleneklerine ve sofra diizenlemelerine de
yansimistir. Sultan II. Mahmud (1808-1839) déne-
minde sofra adab1 ve hizmetlerinde Bat1 etkileri go-
rilmiis, diigiinlerde ve yabanci konuklar i¢in verilen
ziyafetlerde Batili tarzda sofralar kurulmustur. Sa-
raylara ve saray gevresindeki varlikl ailelerin evleri-
ne birgok Avrupa ve Uzak Dogu porselenleri hediye,
satin alma ve siparis yoluyla gelmistir.*®

37 Kigiikerman, Bayraktar, Karakasli, Yildiz Porselen Koleksiyo-
nu, 12.

38 Demet Cosansel Karakullukcu, 150 Yilin Sessiz Taniklari, Sa-
ray Porselenlerinde Izler, Istanbul: TBMM Milli Saraylar, 2007,
41-57.
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Osmanlrda halkin giinlitk kullanim ihtiyaglarini
karsilamak i¢in Eyiip civarinda iiretilen atolyelerde
kirmizi ya da beyaz killi ¢omlek kaplar tiretilmistir.
17. yiizyll seyyahlarindan Evliya Celebinin seya-
hatnamesinde bu tiretim ayrintili bir sekilde akta-
rilmistir. Bu tiirde ‘¢omlek’ iiretimi, 19. yiizyila ka-
dar yaklasik iki ytiz yil boyunca bu bolgede devam
etmistir. Evliya Celebi, kirmiz1 kilin Hali¢ ¢amu-
rundan ya da gevresindeki topraktan, beyaz kilin
ise Bizans doneminden beri kullanilan kil yatakla-
rindan alindigini belirtmistir.*® 18. yiizyilin bagla-
rindan itibaren Galata, Balat ve Beykozda yer alan
kiigiik tezgahlarda porselen tiretimine baglanmustir.
Bu porselenlerin bazilarinin arkasinda Alimzade
Omer Efendi damgas: tespit edilmistir.** Saksonya
porselenleri kalitesinde porselenler tretebilmek
amaciyla Sultan Abdiilmecid tarafindan yerel atol-
yeler desteklenmis ve bu atdlyeler bir araya getiri-
lerek kiigiik bir fabrika kurulmus, boylece Eser-i
[stanbul damgali ¢ini ve seramikler iiretilmistir.

Eser-i istanbul Cinileri

18. yiizy1l ortalarinda once Ingilterede basla-
yan ve daha sonra diger Avrupa iilkelerine yayilan
Sanayi Devriminin etkisiyle Avrupadaki iiretilen
triinler, Osmanli pazarina hizli bir giris yapmis-
tir. Diigiik maliyetle {iretilen bircok Avrupa triini
karsisinda yerel tireticiler rekabet edememeye bas-
lamislardir. Yasanan siyasi ve ekonomik anlamda
olumsuzluklar sonucu yerel tiretimi desteklemek
adma yeni fabrikalar kurulmas: igin girisimlerde
bulunulmustur. Sultan Abdilmecid (1839-1861)
doneminde, daha kaliteli porselen iiretmek ama-
cryla 1845 yilinda, Tophane Miisiri Ahmet Fethi
Pasa tarafindan Beykozda Incirkdy yakinlarinda
Eyiip, Balat ve Beykoz c¢evresindeki kii¢iik ima-
lathanelerde c¢alisanlar bir araya getirilerek kiigiik
bir fabrika yaptirilmistir. Bu fabrikada Saksonya
porselenlerinden esinlenilerek, “Eser-i Istanbul”

39 FE Yenisehirlioglu,. Tekfur Saray: Cinileri ve Eyiip Comlekgiligi.
Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1. 2007, 359-360.

40 Cosansel Karakullukeu, 150 Yilin Sessiz Taniklari, Saray Porse-
lenlerinde Izler, 61.

damgasini tagtyan eserler iiretilmistir. Ik defa Bati
teknolojisi kullanilarak kurulan fabrikanin gergek
anlamda Istanbul'daki ilk porselen fabrikasi oldugu
kabul edilmektedir. Fabrika Fethi Paganin 6liimiiy-
le destegini kaybetmis, devletin i¢inde bulundugu
ekonomik sikint1 nedeniyle kapanmistir. Bu fabri-
kada 1845-1884 tarihleri arasinda iiretim yapildig,
eserler iizerindeki damgalardan anlasiimaktadir.
Bu donemde ayni bolgede yerel tiretimi destekle-
mek amaciyla Tophane Miisiri Ahmet Fethi Pasa
tarafindan 1844 yilinda Beykoz Cini ve Billur Fab-
rikasi, 1845’te de Beykoz Porselen Fabrikas: kurul-
mustur. Porselen fabrikasinda renkli porselen ve
fayansin yani sira camin da tretildigi belgelerden
bilinmektedir. Yapilan arastirmalar ve incelemeler
sonucunda ayni tarihlerde ayni yerde kurulan bu
iki fabrikanin tarihi belgelerde ayni isimlerle gec-
tigi, Beykoz Cini ve Billur Fabrikasi, Beykoz Tabak
Fabrikasi, Incirkdy Fabrikasi gibi tanimlandiklari
goriilmistiir. Bu fabrikalarin ayni yer olabilecegi
ihtimalinde durulmaktadir.*!

Osmanli Devlet Arsivine kayitlh 1845 yilina
ait bir belgede ise Pagabah¢ede bulunan Cini ve
Fagfuri Fabrikasindan bahsedilmektedir. Belgeye
gore fabrikada fagfuri, ¢ini, pota ve ignad tuglas
tretilmektedir.**

Osmanli Devlet Arsivine kayitli 1859 yilina ait
diger bir belge de Ebniye-i celilenin (padisah ta-
rafindan yaptirilan, hanedan tarafindan kullani-
lan, devlet islerinin goriildiigii ve kamuya ait bi-
nalar) eskiyen ¢inilerin degistirilmesi ve Beykoz
Tabak Fabrikasrnda 6zel ¢iniler tirettirilmesinden
bahsetmektedir.*’

Osmanli Devlet Arsivine kayitli 1857 yilina ka-
yith diger bir belgede ise Harem-i Serif’ten gelen
numunelere uygun sekilde Incirkdy Fabrikasr'nda
yapilacak c¢inilerin imalinin ¢abuklastirilmasindan
bahsetmektedir.*

41 Ecem Haberal, 19.yiizyilda Eser-i Istanbul Damgali Porselen
Uretimi, Yiitksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, 2022, 50.

42 BOA.I.MVL.69/1311, 29 Eylal 1845.
43 BOA. AAMKT.MHM.759/27, 14 Temmuz 1859.
44 BOA. A.MKD.NZD.227/46, 27 Haziran 1857.
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26 BOA. A.MKD.NZD.227/46, 27 Haziran 1857

Arsiv belgelerindeki farkli isimlerle gecen bu
fabrikada kayitlardan anlasildigi iizere doénemin
onemli yapilarinin ¢ini ihtiyaglarini kargilamak
lizere iiretim yapilmistir.

Koklii bir ge¢misi olan geleneksel ¢ini ve sera-
mik sanatimiz Avrupadaki sergilerde de tanitil-
mustir. 1863 yilina tarihlendirilen Sergi-i Umumi-i
Osman-i kitap¢iginda, Paris Uluslararasi Sergisine
(1855) Incirkdy fabrikasinda iiretilmis porselenle-
rin de igerisinde oldugu yirmi dokuz adet seramik
gonderildigi kaydedilmistir.*®* Osmanli Devleti,
1867 yilinda Paris Sergisine katilmis, bu sergide
Osmanli mimari yapilarindan Yesil Cami, Cinili
Koskii ve Hiirrem Sultan Hamami gosterilmistir.*
Osmanli eserlerinin gosterildigi pavyon, Tiirk Ma-
hallesi formatinda IslAm kentlerinin ¢tkmaz sokak-
lara agilan dolambagli sokaklarini gosterir bir sekil-
de diizenlenmigstir. Sergide ¢ini, fayans, ¢omlekler,
halilar, mobilyalar, giimiis islemeli ipek kiyafetler,
miizik aletleri ve silahlar yer almigtir.*’

45 Haberal, 19.yiizyilda Eser-i Istanbul Damgali Porselen Uretimi, 53.

46 Semra Germaner, “Osmanl Imparatorlugunun Uluslararas:
Sergilere Katilim1 ve Kiiltiirel Sonuglart”, Tarih ve Toplum, Fi-
rat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 95 (1991): 36.

47 Zeynep Celik, Sarkin Sergilenisi, Istanbul:Tarih Vakfi Yurt Ya-
ynlari, 2005. 63-64.

Meclis-i Muhdsebe-i Maliyye Riydset-i
Behiyyesine

Ma'lim-1 valalar: buyuruldugu iizere Ha-
rem-i Serif iciin gelen niiminelerine tatbi-
kan Incirkéyii Fabrikasinda yapilacak ¢ini-
lerin siirat-i tanzimi zimmnda aralik aralik
mezkir fabrikaya gidilerek su emr-i hayrin bir
dn akdem fi’ile gelmesine ikdam-1 mala kelam
olunmak iizere zat-1 valdlarina me'miriyet-i
mahstisa verilmesi husiisuna bi’l-istizan emr
u irdde-i seniyye-i cendb-1 padisahi miiteallik
ve seref-sudiir buyurulmus olmagla mantiik-1
celilinin infdz ve icrasina himmet buyurmalar
siydkinda tezkire

‘Bser-i Istanbul’ {iriinlerinin boyutlar1, 6rnek al-
diklar1 Avrupa porselenlerine gore daha ufak form-
ludur. Kapak tutamaklar: ¢icek ve meyve formda
olan sekerlikler, kupalar, siirahiler, tabaklarin ya-
ninda ¢ini eserler de tiretilmistir. Kisa bir siire liks
triinler iireten bu fabrikada deneyimli ustalar ¢a-
lismigtir. Uretilen eserlerdeki cerceve icinde ya da
ergevesiz halde bulunan damgalar1 miihiir (soguk
damga) basilmis olanlar ve talik hattiyla yazilanlar
olarak ayirmak miimkiindiir. Hat ile yazilan dam-
galarda altin yaldiz, pembe kirmizi, siyah ve mavi
boyalar kullanilmistir.*® Hiiseyin Kocabas, miihiir
(soguk damga) basili ‘Eser-i Istanbul iiriinlerinin
Eyilip ve Beykoz camcilar1 arasinda yer alan ¢ini
ve ¢omlek atélyelerinde; kirmizi boya télik hattiy-
la boyanan ‘Eser-i Istanbul’ damgali iiriinlerin ise
Fethi Pasanin Beykoz fabrikasinda iiretildigini
belirtmistir.*

48 Nedret Bayraktar, Istanbul Cam ve Porselenleri Sanat 7, Istan-
bul: Yap: Kredi Yayinlari, 1982, 90-92.

49 Hiseyin Kocabas, Porselencilik Tarihi, Bursa: Bursa Yeni Basi-
mevi, 1941, 63-65.
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27 Eser-iistanbul ¢ini levha, 19. yiizyil, Topkapi Sarayi,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 134/712

28 Eser-i istanbul cini levha. 19. yiizyil, Topkapi Saray,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 134/ 713

29 Eser-i istanbul cini levha, Topkapi Sarayi, Milli Saraylar
Koleksiyonu, 19. yiizyil, Env. No. 134/714

30 Talik hattiyla Eser-i istanbul yazan damga,
Env. No. 134/714

204 MILLT SARAYLAR | Sayi:28

‘Eser-i Istanbul’ ¢ini 6rneklerine Sadberk Hanim
Miizesi Koleksiyonu, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
ve Milli Saraylar Miizesi koleksiyonlarinda rastlanil-
maktadir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Koleksi-
yonunda yer alan 236 envanter numarali ¢ini, diiz
beyaz renkte olup st bolimii deniz kabugu for-
mundadir. Eser, 17,3 x 26 x 1,5 cm (en x yiikseklik x
kalinlik) 6l¢iilerinde olup yiizey ¢ergevesinde ‘Eser-i
Istanbul’ soguk damgasi bulunmaktadir. Bu koleksi-
yona ait diger eserlerden biri de 804 envanter numa-
ral1 19 x 30 x 1,5 cm boyutlarindaki beyaz yumusak
hamurlu, seffaf sirli tist kism1 akantus yapragina ben-
zeyen, yiizeyinde ¢erceve iginde “Eser-i Istanbul” so-
guk damgasi bulunan ¢inidir. Koleksiyondaki bu iki
eserin kalipla kabartilarak form verilen soba parga-
lar1 oldugu diistiniilmektedir. Yiizeyde kazima olarak
beyaz renk ile ‘Eser-i Istanbul’ yazili damgas1 bulu-
nan Sadberk Hanim Miizesi Porselen Koleksiyonun-
da bulunan SHM 4002 envanter numaral: ¢ini karo,
beyaz hamur iizerine beyaz astarli ve seffaf sirhidir.
Renkler sir alty, altin varaklar sir tistii tekniginde uy-
gulanmustir. On iki adet kare karonun bir araya gel-
mesiyle iizerinde geometrik bir kompozisyon olus-
turulmus eserin ahsap bir cergevesi vardir. Karolarin
olgiisti 15 x 15 cm boyutlarindadir. Cergeve ise 45 x
60 cm ol¢tisiindedir.>

Milli Saraylar Koleksiyonu Topkap1 Sarayr Mii-
zesinde yer alan 134/713 envanter numarali ‘Eser-i
Istanbul’ damgali ¢ini karoda beyaz zemin iizerine
yesil ve yaldizli desenlerin hakim oldugu goriilmek-
tedir. 14,5 x 14,5 cm boyutlarindaki dort adet ¢ini
karo parcasinin birlesmesiyle diizgiin bir geometrik
kompozisyon olusturulan eser, seffaf sirlidir. Eserde
renkler sir alty, altin varaklar ise sir {istii tekniginde
uygulanmustir. Yiizeyinde beyaz renk ile ‘Eser-i Is-
tanbul’ yazili damgas1 bulunan eserin tizerindeki be-
zemede altin varakli cerceveler, merkezde bir ¢icek
motifi ve koselerde yaprak siislemesi goriilmektedir.
Eserin ahsap gergevesi, 39,5 x 39,5 cm 6lgiilerinde-
dir. Milli Saraylar Koleksiyonu Topkap1 Saray1 Mii-
zesinde bulunan 134/712 envanter numaral diger
bir ¢ini karo ise 134/713 envanter numaral1 eserle

50 Haberal, 19.yiizyilda Eser-i IstanbulDamgalz Porselen Uretimi,
189-192.
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ayn1 Olgiilere sahiptir, fakat iizerindeki geometrik
bezemeler farklidir. Eser, seffaf sirli olup renkler sir
alt, altin varaklar sir iistii tekniginde uygulanmis-
tir. 134/714 envanter numarali eser ise digerlerinden
biiyiik olup 14,9 x 14,9 cm boyutlarinda on alt1 adet
¢ini karo parcasindan olusmaktadir. Ahsap bir cer-
cevesi olan eser (69 x 70 cm), seffaf sirlidir. Eserin
tizerinde renkler sir alty, altin varaklar sir iistii tekni-
ginde uygulanmistir. Yiizeyinde altin yaldizla ‘Eser-i
Istanbul’ damgasi bulunan eserin iizerindeki beze-
mede altin varakli ¢erceveler, merkezde bir cicek
motifi ve koselerde yaprak siislemesi bulunmaktadir.
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31 Eser-i Istanbul cini levha, H.1302/M.1884-1885,
Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonu,
Env. No. 52/1833

52/1831 envanter numarali sir alt1 tekniginin
uygulandig1 13,5 x 73,5 cm boyutlarindaki ¢ini
levha, lacivert zeminli olup iizerinde “Es-sulta-
nu zillullahi fi'l-arz ye'va ileyhi kiilli mazltm”

Milli Saraylar Baskanligrna bagh Saray Kolek-
siyonlar1 Miizesinde bulunan 52/1833 envanter
numarali ¢ini levha 28 x 28 cm boyutlarinda kare
formludur. Sir alt1 tekniginin uygulandigi eserde la-
civert zemin tizerinde beyaz renk ile “Esmair’l-Hiis-
nd” (Allahin giizel isimleri) “El-Hamid (6vgii ve
tesekkiire layik olan) El-Veli (kuluna yardimc ve
dost olan) El-Metin” (¢ok giiglii ve kudretli olan)
yazmaktadir. Levha, ‘Eser-i Istanbul’ damgali olup
H.1302/M.1884-1885 tarihlendirilmistir.

1

P

i

32 Cini levhanin arkasindaki Eser-i istanbul yazisi,
Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonu,
Env. No. 52/1833

yazilidir. (Sultan Allah’in yerytiziindeki golgesidir.
Mazlumlar ancak Allah’tan yardim istemelidir.)
‘Bser-i Istanbul’ damgali olup 19. yiizyil sonuna
tarihlendirilmektedir.

33 Eser-i istanbul ¢ini levha, 19. yiizyil, Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 52/1831
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52/1832 envanter numarali, sir alti teknigi-
nin uygulandig1 28 x 28 cm boyutlarindaki ¢ini
levhanin {izerinde “Bismillahirrahmanirrahim”
yazmaktadir (Rahman ve Rahim olan Allahin
adiyla). Levha ‘Eser-i Istanbul’ damgali olup
H.1302/M.1884-1885le tarihlendirilmistir.

52/1834 envanter numarali, sir alt1 tekniginin
uygulandig1 28 x 28 cm boyutlarindaki ¢ini levha,
turkuaz zeminli olup {izerinde lacivert renkle” Es-
mat’l-Hisnd” (Allah'n giizel isimleri) “Ez-Zahir
(varlig1 ve birligi acik olan) El-Batin (zatinin go-
riinmesi ve mahiyetinin anlagilmasi imkansiz olan
El-Vali” (kdinatin hikimi ve nimetlendiricisi olan)

yazmaktadir. Damgasi olmayan eserin “Eser-i Is-
tanbul” oldugu disiiniilmektedir. Eser,19. yiizyil
sonuna tarihlendirilmektedir.

52/1835 envanter numarali, sir alt1 tekniginin
uygulandig: 58 x 19 cm boyutlarindaki ¢ini levha,
mavi zemin {izerine beyaz renkte Kelam-1 Kibar

denen giizel sozlerin, beyitlerin ve kitalarin yazil-
dig1 levhalardandir. Levhanin iizerinde “El-fevzii
1i'l-ilmi leyse’l-fevzii 1i'l-alimi” yazmaktadir (basa-
r1 ilmindir, alimin degil). Damgasi olmayan eserin
‘Eser-i [stanbul’ oldugu diisiiniilmektedir. 19. yiizyil
sonuna tarihlendirilmektedir.

34 Eser-i istanbul ¢ini levha, H.1302/1884-1885,
Saray Koleksiyonlari Miizesi,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 52/1832

35 Cinilevha, 19.ylzyll,
Saray Koleksiyonlari Miizesi,
Milli Saraylar Koleksiyonlari, Env. No. 52/1834

36 Cinilevha, 19.ylizyil, Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonlari, Env. No. 52/1835
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Sonug

Sel¢uklularin 11. yiizyllda Anadolu’yu fethetme-
siyle birlikte Islam kiiltiiriiniin mimariye etkisi ilk kez
¢ini sanatiyla goriilmeye baglamistir. Osmanh Devleti
déneminde ise padisahlarin sanata gosterdikleri ilgi
ve verdikleri tesviklerle ¢ini sanati, bir saray sanati-
na doniismis ve ylizyillar boyunca gliniimiize ulagan
onemli bir kiiltiirel miras olarak varligini siirdiir-
miistiir. Donemin sanatgcilar: tarafindan gelistirilen
yeni teknikler ve tisluplar sayesinde anitsal yapilar,
¢inilerle bezenmis; bu siislemeler, mimariye sanatsal
ve estetik bir boyut da kazandirmistir. Iznik ve Kii-
tahya gibi yerli at6lyelerde iiretilen ¢ini ve seramikler
lizerinde donemin sanatgilarin gelistirdigi tGisluplarin
benzer sekilde uygulandig da goriilmiistiir.

Bu galismada 11. ylizyilldan 19. yiizyil ortalarina
kadar uzanan siirecte Tiirk ¢ini sanatinin gelisimi
aragtirilmustir. Ozellikle 1845 yilinda Sultan Abdiil-
mecid’in emriyle Tophane Miisiri Ahmet Fethi Pasa
tarafindan Bati1 teknolojisiyle kurulan fabrikada
tiretilen ve ‘Eser-i Istanbul’ damgasini tagiyan ¢ini
levhalar, ayrintili bigimde incelenmistir. Bu ¢ini 6r-
nekleri yerli tiretim yapan atolyelerin birlestirilme-
siyle olusan ilk porselen fabrikasi'nin tiriinleri olmasi
bakimindan ¢inicilik tarihimizin degerli eserleridir.
Eser-i Istanbul damgali eserlerin iiretildigi fabrikada
agirhikli olarak sofra takimlari tiretilmis olsa da done-
min padisahi tarafindan yaptirilan, hanedan tarafin-
dan kullanilan, devlet islerinin goriildiigii ve kamuya
ait binalarinin eskiyen ¢inilerinin degistirilmesi ama-
ctyla ve Harem-i Serif’ten gelen numunelere uygun
giniler irettirilmistir. Bu durum, fabrikanin ¢ini tire-
timinde 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir.

Milli Saraylar Koleksiyonu biinyesindeki Top-
kap1 Sarayr Miizesi ve Saray Koleksiyonlar1 Mii-
zesinde muhafaza edilen bu levhalar, Tiirk ¢inici-
lik tarihi agisindan onemli bilgiler sunan nadide
orneklerdendir.
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Abstract

The Yildiz Palace, which served as the administrative center during the final period of the Ottoman Empire, holds
significantimportance in terms of architecture and art history with its complex of buildings, and it also witnessed numerous
historical and political events. The most important source shedding light on the period is the Sultan Abdiilhamid IT Han
Photography Albums. This article analyses the interior furnishing of Yildiz Palace, an important element of Ottoman
palace culture during the reign of Sultan Abdiilhamid II, through the photograph albums created under the patronage of
the Sultan. The rich collection of photographs, which was created thanks to Abdiilhamid IT’s interest in photography and
has survived to the present day, provides important clues about the palace’s spatial arrangements, furniture preferences,
also European and Ottoman style syntheses. Meticulous effort has been made to establish Yildiz Palace as a museum
after having been affiliated with the Republic of Tiirkiye Directorate National Palaces. In this study, artifacts in historical
photographs are identified and placed in their original locations in accordance with the understanding of museology.
The artifacts that have been identified in various locations, particularly the Kiigitk Mabeyn Mansion, are also included
in this article.

Keywords: Yildiz Palace, Sultan Abdiilhamid II, Kii¢iik Mabeyn Pavilion, Photography, Yildiz Albums, Palace Furni-

ture, History of Documented Furniture, Interior Design

Il. ABDULHAMID HAN FOTOGRAF ALBUMLERI ISIGINDA YILDIZ SARAYI TARIHi MOBILYALARI
Ozet

Osmanli Devletinin son déneminde idari merkez olarak kullanilan Yildiz Sarayi, biinyesindeki yapilarla mimarlik ve
sanat tarihi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir; ayni zamanda pek ¢ok tarihi ve siyasi olaya da taniklik etmistir. Déneme
151k tutan en 6nemli kaynak ise Sultan II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri olmustur. Bu makale, II. Abdiilhamid
doneminde Osmanli saray kiiltiiriiniin 6nemli bir unsuru olan Yildiz Sarayrnin ig tefrisini, padisahin himayesinde
olusturulan fotograf alblimleri araciligiyla incelemektedir. II. Abdiilhamid’in fotografa duydugu ilgi sayesinde olusturulan
ve gliniimiize ulasan zengin fotograf koleksiyonu, sarayin mekénsal diizenlemeleri, mobilya tercihleri, Avrupa ve Osmanli
tislup sentezleri hakkinda énemli ipuglari sunmaktadir. T.C. Milli Saraylar Idaresi Bagkanligrna baglanmasi sonrasinda
Yildiz Sarayrnin miize olusumu i¢in oldukga titiz bir ¢aligma yiiritillmistiir. Calismada tarihi fotograflardaki eserler tespit
edilerek miizecilik anlayisina uygun olacak sekilde orijinal mekanlarina konulmasi saglanmistir. Bu makalede 6zellikle
Kiigiik Mabeyn Koskii basta olmak tizere farkli mekanlarda tespit edilmis olan eserlere de yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Yildiz Sarayi, II. Abdiilhamid Han, Kii¢iik Mabeyn Koskii, Fotograf, Yildiz Albtimleri, Saray Mo-
bilyast, Belgeli Mobilya i¢ Mekan Tasarimi
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Yildiz Palace

Characterised as the last complex palace struc-
ture of the Ottoman Empire, Yildiz Palace occupies
a very large area consisting of palaces, mansions,
administration, security, service structures and
parks. Although it contains buildings from earlier
periods, the palace has always been associated with
Sultan Abdiilhamid II, who moved here less than a
year after his elder brother Murad V was deposed.
As of 7 April 1877, after Sultan Abdiilhamid II left
Dolmabahge Palace and moved to Yildiz, this place
was named “Yildiz Saray-1 Hiimdyunu” and the pal-
ace construction activities, which had taken many
years started.! The pavilion, constructed by Selim
IIT (1789-1807) between 1804-1805 for his mother
Mihrisah Valide Sultan (Queen Mother), is the first
known building in the palace grounds that does not
exist today.” The fountain in the inner garden is the
only remaining artifact from this building. The pri-
mary development of the Yildiz Palace occurred in
the late 19th and early 20th centuries, despite the
fact that the sources on its early history are quite
limited. According to Georgeon’s assessment, the
activity that started with the move of Sultan Ab-
diilhamid II gave the palace the appearance of a
construction site where work never ceased during
his reign.’ Due to the presence of monoblock and
massively large palace buildings such as Dolma-
bahge Palace and Ciragan Palace, an architectural
plan consisting of small buildings in the form of
pavilions was implemented on the Yildiz estate. In
this way, a process that did not strain the vegetation
on the land and did not attract attention in the eco-
nomic and political conditions of the country had
been ensured.

1 Davut Erkan, II. Abdiilhamid’in Ilk Mabeyn Feriki Eginli Said
Pasa’mn Hatirat: I-I1, Istanbul: Bengi Yayinlari, 2011, 142.

2 Afife Batur, “Yildiz Sarayr’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklo-
pedisi, Cilt 7, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1994, 520.

3 Francois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, Cev. Ali Berktay, Is-
tanbul: fletisim Yayinlari, 2012, 175.

Yildiz Palace, which was completely different
from the structures of the Tanzimat period (The
Reform Period), had a large number of buildings,
as it included structures where the Sultan him-
self and the subjects (members of dynasty, maids,
state officials ...) he brought with him could stay. It
reached an area of approximately 500,000 m? with
nearly 100 mansions, pavilions, other buildings and
annexes, as well as buildings that were destroyed,
burned or reconstructed from time to time. During
the reign of Sultan Abdiilhamid II (1876-1909), it
was described as ‘a town of 12,000 inhabitants’ or
‘almost a safe and sheltered city’* Also, the exis-
tence of numerous buildings in a diverse array of
styles and forms suggests the presence of numerous
architects. The architects Sarkis and Agop Balyan
and Raimondo D’aronco, who are definitely known
to had contributed to the palace’s architecture. The
grounds of the Yildiz Palace had an official section,
a private section, an outer garden and peripheral
buildings, which were adjacent to each other, but
closed to the outside, as in the Topkap1 Palace.
However, the earlier Dolmabahge Palace, with its
seafront facade, abandoned this closed layout and
adopted a more open perspective.

On 27 April 1909, after the abdication of Sultan
Abdiilhamid II, his brother Sultan Mehmed Resad
IV succeeded to the throne and used Yildiz Palace
from time to time between 1909 and 1918. Sultan
Vahideddin, who reigned between 1918 and 1922,
preferred to stay in Dolmabahge Palace and occa-
sionally stayed in Yildiz Palace. The palace, which
remained empty between 1922-1924, was allocat-
ed to the use of the Erkan-1 Harbiye Mektebi® on 24
March 1924.°

4 Ahmet Agn, Saraylarimiz, Istanbul: Tan Gazetesi ve Matbaa-
s1, 1965, 132.

Imperial Military Staff College.

6 Baris Ates, “Erkan-I Harbiye Mektepleri’, Tiirk Maarif Ansik-
lopedisi. https://turkmaarifansiklopedisi.org.tr/erkan-i-har-
biye-mektepleri#yazar-1 Erigsim: 01.04.2025



All palaces and pavilions belonging to the dy-
nasty were transferred to the nation and became
the property of the nation as of 3 March 1924, with
the Law on the Abolition of the Caliphate and the
Expulsion of the Ottoman Dynasty from the Coun-
try. With this law, these palaces and pavilions were
transferred to the determination and conservation
commissions. The Yildiz Palace was temporarily af-
filiated to the Directorate of National Palaces under
the Maliye Vekdleti (Ministry of Finance) in order
to regulate its use.” The palace buildings, which
were used by different institutions of the state in
time, were later gathered under the roof Directorate
of National Palaces.

Sections of the Yildiz Palace

The first courtyard of the palace actually con-
stitutes the Selamlik (the sultan’s state apartments
and administrative offices). In this courtyard are
the buildings forming the administrative and of-
ficial departments and their service structures.
The main buildings in the courtyard are Biiyiik
Mabeyn Koskii(The Grand Mabeyn Pavilion), Cit
Kasri(Fence Pavilion), Yaveran Dairesi (high gov-
ernment official apartman) and Silahhane (the Ar-
moury building) as well as the Seyir Pavilion, the
Private Kitchen, the Palace Coachmen’s Office,
Carriage area, the Chemists Office and Pharmacy,
the Kiler-i Hiimdyun (the sultans private pantry),
and the Bas Kitdbet Dairesi (Chief Clerk’s Office).

The second courtyard is known as the private
apartment and is accessed through the Harem gate.
The sultan and his family’s sections are included in
this section, as they are in all other palace build-
ings. A high wall separates the private apartment
from the official apartment. When you first enter
from the Harem gate, Kiiciik Mabeyn Koskii and
Limonluk (conservatory) are located opposite each
other also still retain the atmosphere of an official
apartment. However, the artificial lake called Ha-
mid pool and the surrounding landscaping gave the
atmosphere of a summer palace. The buildings of
the Second Courtyard and the Private Section are

7  Batur, “Yildiz Sarayr’, 523.

the Kiigtik Mabeyn Késkii (Small Mabeyn Pavilion),
the Ceramic Passage, the Winter Garden, Pavyon
Koskii (the Pavilion) Hiinkdr Dairesi (Sultan’s
Apartment), the New Pavilion, the Theatre, the
Japanese Style Pavilion, Musahibler®, Kizlar Agas’,
Pavilions, Kadnefendiler Dairesi (the apartments
of Sultan Wives and favourites), Hazinedar Ustalar
(the highest ranking female official in the Harem
bureaucracy) Apartments and other pavilions.

Sultan Abdiilhamid Il and Photography

Unlike many technological developments, pho-
tography entered the Ottoman lands simultaneous-
ly with the world. At the same time as the invention
of photography was announced in France, the in-
troduction of photography to the Ottoman Empire
took place in 1839, the date of the announcement
of the Daguerréotype. In 1839, during the reign of
Sultan Abdiilmecid, a news article was published in
the Takvim-i Vekayi newspaper declaring the event.
Initially changing the future of portrait painting,
photography soon began to appear in many other
tields.

Photography, which was at its peak during the
reign of Sultan Abdiilhamid II, was supported as
a branch of art and a photography studio was es-
tablished within the palace. This support from the
state was not only for the sake of art, but also to
be informed about what was happening all over the
Ottoman lands through photographs. These imag-
es documented the Empire’s progress in fields such
as medicine, technology, transportation, and edu-
cation. In fact, the Ottoman used photography as
a means of propaganda and promotion by sending
these albums to European countries and America.

8 The sultans selected their gentlemen-in-waiting known as
musdsip (literally “companions in conversation”) from among
artists or scholars, with whom he conversed on matters unre-
lated to affairs of state. They served in his private household
and their number varied from five to ten.

9 The head of the eunuchs who guarded the Ottoman Imperial
Harem.



It is known that a comprehensive photography
workshop was established in the Yildiz Palace in
1893.1 In fact, Ali Riza Bey (1850-1907), who car-
ried out successful works at the 1893 Chicago Exhi-
bition, was the head of this photography workshop
for a period." It is also known that the photographs
of the princesses, crown princes and other mem-
bers of the dynasty were taken here.

After the reign of Sultan Abdiilhamid II, palace
photography continued; however, its luster declined.
Nevertheless, the Palace inherited a substantial ar-
chive, which is now referred to as the Abdiilhamid II
Collection, and contains thousands of photographs.
The innovations and opportunities that photography
introduced during that era were fully exploited.

Sultan Abdiilhamid II Collection

(Yildiz Palace Library)

The invention of photography in the world in-
fluenced the Ottoman Empire as well as all other
states. It was supported and encouraged by the dy-
nasty. However, photography experienced its most
brilliant period during the reign of Abdiilhamid II.
Thanks to the support of photographers and pho-
tography houses, the formation and importance of
palace photography, a very valuable collection of
photographs was formed within Yildiz Palace. The
collection consists of 918 photo albums and 36,585
photographs in these albums.'? These photographs
are not only an old title deed of the Ottoman Em-
pire, but also of almost the entire world geography.
The albums are significant in terms of reflecting the
cultural and social texture of the period.

The subjects of the photographs are very diverse.
A small number of them focus on cities and natu-
ral beauties, palaces, factories, ships, weapons and

10 Dilruba Kogisik, I1. Abdiilhamid’in Yildiz Sarayi: Mimari Me-
kdanlar Ve Diénemin Fotograflardaki Temsili, Yiiksek Lisans
Tezi , Yildiz Teknik Universitesi, 2019, 138.

11 Salih Giilen, II. Abdiilhamid ve Fotograf, Devr-i Hamid, Ed.
Mehmet Metin Hiilagii, Sakir Batmaz, Giilbadi Alan, Kayseri:
Erciyes Universitesi Yayinlari, 2011: 380; BOA, YPRK.MYD,,
48-13/ 04 Safer 1311. (17 August 1893) “Maiyyet-i Seniyye Er-
kan-1 Harbiye Feriki”

12 Pervin Bezirci, Gegmisten Gelecege Agilan Kapr: Istanbul Uni-
versitesi Merkez Kiitiiphanesi, 2012-2020, 130.

various industrial products, religious and state lead-
ers, museums and works of art in America, Europe
and some Far Eastern countries, especially Japan.
However, the majority of them cover a wide range
of subjects in Ottoman territories such as cities, is-
lands, castles, bridges, factories, mosques, tombs,
schools, hospitals, city panoramas, ceremonies,
visits of foreign heads of state to Istanbul and Jeru-
salem, railways, stations, exhibitions, Ottoman pal-
aces, mansions and pavilions, palace jewellery, pal-
ace theatre, princes and sultans, officers and aides.
In addition, this rich collection includes printed
works, manuscripts, maps in sheets and rolls, photo
albums, pattern catalogues, newspapers, architec-
tural drawings, engravings, exhibitions, furniture,
fabric albums, tables, cabinets, porcelain and glass
works, antique works, note books, etc."?

This vast archive was taken to the Harbiye Neza-
reti'* during the liquidation of the Yildiz Palace fol-
lowing the Sultan’s abdication. The established Ted-
kik-i Evrak Commission ' analysed the archive and
the official and private documents were sent to the
Hazine-i Evrak. '° The books and albums were first
transferred to the Maarif-i UmGmiyye Nezareti”
and then to the Istanbul University Library. Other
portable artifacts were given to other palaces.'® The
primary focus of the study will be the historical fur-
niture that was transferred to other palaces.

Today, The archive, which is referred to as the
Nadir Eserler Library, was placed in its original
building in Yildiz Palace with the intensive and
meticulous efforts of the Directorate of National
Palaces.

13 Mustafa Turan, 31 Mart Faciasi, Istanbul: Ugdal Nesriyat,
1966, 60-64. transferring from Tiirkmen, 563-564.

14 Harbiye Nezareti was responsible for war affairs in the Otto-
man Empire.

15 document analysis commission.

16 It is the place where the official archive of the Ottoman sta-
te was kept. The building was named ‘Hazine-i Evrak’ rather
than ‘archive’ due to the understanding that archive books
were the ‘treasure of the state’

17 This ministry was responsible for educational affairs in the
late Ottoman governments.

18 Metin Sozen, “Diinyaya Agilan Milli Saraylarimizin Diigtin-
diirdiikleri”, Mozaik, 2 (1997), 20.



The Furnishing of Yildiz Palace
As A Museum

Despite the fact that Yildiz Palace, had been uti-
lized by various state institutions, and had briefly
functioned as a museum, it was reopened to the
public on July 19, 2024, in its entirety, including
all of its buildings, following an extended period
of closure. Prior to this, a very feverish work was
carried out as the Directorate of National Palaces.

Firstly, restoration works of the places are car-
ried out in a long and detailed process. Afterwards,
the furnishing of places is also conducted with
the same level of care. Although visual archives
have been the most important source in the stud-
ies, written archives and memories have also been
frequently utilised. For instance, Halid Ziya Usak-
ligil provides very important information both as
a great literary master of the period and as an offi-
cial in the palace. In his work titled Saray ve Otesi
(The Palace and Beyond), he described the Kiigiik
Mabeyn (Small Mabeyn) as an apartment behind
the walls that resembled an elegant village mansion.
He stated that the interior of the apartment was fur-
nished with precious carpets, calligraphy and new
style furniture with gold leaf.”

When archive documents are analysed, for the
19th century palaces, designs reflecting the fash-
ion of the period were emphasised. Therefore, they
worked with different stores. It is also known that
furnishings were purchased from stores such as
Leon Rosenthal, Roupen Bedrossian, Baker, Jean
Psalty.® It is seen that in the furnishing of Yildiz
Palace, not only domestic suppliers were used, but
also furniture companies abroad were directly con-
tracted.” For example, it is known that a contract
was made between Agop Pasha, the Minister of

19 Halit Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, 1, Istanbul: Istanbul In-
kilap ve Aka Kitabevleri Kolektif Sirketi, 1981, 48.

20 Layika Ney Ece Ariburun, 19. Yiizyil Osmanli Saray Mobily-
alari: Batiblasma Etkisi ve Bigimsel Agidan Yemek Kiiltiiriinde-
ki Degisim Siireci, Doktora Tezi, 2012, 225.

21 Halil Elemana, “Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivin-
de (BOA) Bulunan Yildiz Saray Ingaati, Tamirati ve Tefrisati
fle flgili Ornek Belgelerin Degerlendirilmesi”, Journal of Uni-
versal History Studies (JUHIS), 4/2 (2021), 240.

Treasury (Hazine-i Hdssa Naziri) and a furniture
factory in Vienna for the furnishing of the Yildiz
Sale Pavilion.” However, it was a shop in Beyoglu
that fulfilled many of the furnishing needs of the
Yildiz Palace. On the invoices of this store, under
the tugra (imperial monogram) of Sultan Abdiilha-
mid IT, it was written “Zdt-1 sahanenin mefriisat¢ist
»” the statement reads.** Such ti-
tles were not given randomly, and it is understood
from the documents that it was a very significant

Leon Rosenthal...

honor that increases the prestige of the store.

The liquidation that transpired subsequent to
Sultan Abdiilhamid IT’s resignation is the actual
cause of the challenge in locating authentic artifacts
from the Yildiz Palace. The Army of Operations, a
military unit that had departed from Thessaloniki
with the objective of suppressing the army rebel-
lion and deposing Sultan Abdiilhamid II, had ar-
rived in Istanbul and successfully accomplished its
objective in 1909. Then there was the looting of the
palace and went down in history as the “Yildiz loot-
ing’ It was reported that it was done by the army
and the bouncer gangs who came with the army as
volunteers.”® Upon these events, a committee was
assigned and firstly the door of the Mabeyn Apart-
ment and then other important places such as the
Yildiz Sale Mansion were sealed and the commit-
tee made a count. Thousands of items were tried to
be labelled, but when this failed, it was decided to
transfer all items in Yildiz Palace to Hazine-i Hds-
sa (Imperial Treasury).? This verdict led to the use
of the artifacts in different palaces and mansions in
Istanbul during the reign of subsequent sultans. For
this reason, historical photographs have been the
most frequently used sources to identify scattered
artifacts and to create museum places close to the
original.

22 BCA, Y.PRK.MM, 1-36.
23 It means “special furnisher of the monarch Leon Rosenthal...”

24 BCA, HH.d. 16925; BCA, HH.d. 12806; BCA, HH.d. 12822;
BCA, HH.d.

25 Turan, 31 Mart Faciast, 62.

26 The organisation that managed the personal income and ex-
penses of the Ottoman sultans.



The Furnishing of the Kiiciik Mabeyn

Pavilion

The building that contains enormous Art Nou-
vea windows and is thought to have been designed
by the architect Raimondo D’arenco.”” In Tahsin
Pasha’s memoirs, it is mentioned that it was built by
a French architect without giving his name.”® The
main purpose of the building was to be a private
residence to meet all the needs of the Sultan. It in-
cluded rooms such as study, dining room, rest area,
guest reception room and bedroom for Abdiilh-
amid II. Sultan Abdiilhamid II often preferred to
stay in the Kiigiik Mabeyn Pavilion throughout his
33-year reign. The Kii¢iik Mabeyn was also affect-
ed by the liquidation process of Yildiz Palace after
the reign of Abdiilhamid II. Some of the furniture
specially brought and commissioned for the pavil-
ion was moved to other palace buildings in Istanbul
and some of it was lost.”

In the furnishing works of the museum plac-
es, main attention is paid especially to the Kiigiik
Mabeyn Pavilion as it was the private apartment of
the Sultan. Thanks to the photographs in the Sul-
tan Abdiilhamid II Collection, an order close to the
original could be created in the interior furnish-
ings. All National Palaces Furniture and Wooden
Works Collection is searched and some artifacts are
identified in this study.

27 Batur, Diinden Bugiine, 523.

28 Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid: Tahsin Pasamin Yildiz
Hatiralar, Istanbul: Bogazigi Yayinlari, 1996, 356.

29 Sevgin Erdogan, “Istanbul Saraylarinda Adim Adim: Yildiz
Sarayr” Hayat Tarih Mecmuasi, I/5 (1966), 44.

Kiiciik Mabeyn Pavilion Upper Floor Study

Room (Room No. 9)

The album numbered 90552 in Abdiilhamid II
Han Photograph Albums is scanned and the rooms
belonging to the Kiigiitk Mabeyn Pavilion are iden-
tified. The rooms are identified by the quantity of
windows and doors, their placement within the
room, and the position of fixed decorative ele-
ments, such as fireplaces. The room on the upper
floor in the Kiigiik Mabeyn Pavilion, (Figure 1) is
identified as Room 9. Seven artifacts have been de-
termined in this room during the collection search.
The two armchairs with inventory numbers 66/79
and 66/80, (Figure 3) are covered with velvet fabric,
the rectangular back form is identical with the dec-
orated ribbon ornament covering the upper border
of the arms and the reclining part. The armchair
with inventory number 66/78, (Figure 4) in the
same room has the same fabric as the armchairs.
The wooden carved ornamentation, especially on
the back, seen in the photograph, is also recognized.
After analyzing the two chairs, which are believed
to be part of the same set and are situated opposite
the table, the details in the leg carvings, the undec-
orated velvet fabric, and the flaring carvings on the
corners of the backrest led to the identification of
these chairs as inventory numbers 66/81 and 66/82.
(Figure 6) According to the National Palaces His-
torical Artefact Inventory Records in 1924, the first
recording place of this set of artifacts is determined
as Ihlamur Pavilion, and then those have been pre-
served here until today.



1 Sultan’s office on the upper floor of the Kiiciik Mabeyn Pavilion:
Photographs of the buildings and gardens of the Yildiz Palace®

2 Details from figure 1

30 Yeni Kasr-1 Hiimayunlarinda iist katta yazi oda-i sahaneleri: Yildiz Sarayrnin bina ve bahgelerine ait fotograflar, https://nek.istanbul.
edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90552---0012.jpg
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3 The armchairs with Inv. No. 66/79 - 66/80 4 The armchair with Inv. No. 66/78

5 Details from figure 1 6 The chairs with Inv. No. 66/81-82
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The museum’s decoration involves the use of
two tables; however, the table closest to the win-
dows could not be found while the other table was
located. (Figure 7) The table has three curved legs,
and the pattern of the Japanese style decoration on
the table are analysed, it is determined that the table

7 Detail from figure 1

The final artifact discovered in this room is the
big bookcase situated on the right wall. The round
and wide legs, the relief ornaments in two rect-
angular medallions on the lower doors, the oval
finish of the glass doors on the upper part and the
vertical relief ornaments between the glass doors
and the two column ornaments on both sides are
their defining features. Finally, the ornamenta-
tion in the form of an oyster shell on the top of
the bookcase is a decisive detail. (Figure 9) The
library with inventory number 52/2690 can be dis-
tinguished based on these characteristics. (Figure
10) This artifact was recorded in the historical ar-
tifact inventory records as Dolmabahge Palace in
1924.

with inventory number 5/31. (Figure 8) According
to the National Palaces Historical Artifact Invento-
ry Records in 1924 are examined, the first place of
identification of this table was listed as Sar: Kiosk
(Yellow Pavilion)in the Beylerbeyi Palace.

8 The table with, Inv. No. 5/31

10 The bookcase with,
Inv. No. 52/2690

9 Detail from figure 1
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Kiigiik Mabeyn Pavilion Upper Floor

Grand Hall (Room No. 2)

In the grand hall on the upper floor, different ar-
tifacts are identified by observing the photographs.
(Figure 11-12) The first of these is the table in the
center of the hall. Based on the columnar style of the
four legs of the table and the relief bird motifs on the

part connecting the legs, it is identified as inventory
no. 11/32. (Figure 15) The other all features of table
support this identification. In the 1924 records, the
first location of the table was recorded as the Medhal
Hall (Main Entrance Hall) of Dolmabahce Palace.

11 View from the door side of the Grand Hall in the Kiiclik Mabeyn Pavilion:
Photographs of the buildings and gardens of the Yildiz Palace®

31 Yeni Kasr-1 Hiimayunlarinn biiyiik salonunun kap cihetinden goriiniisii: Yildiz Sarayrmn bina ve bahgelerine ait fotograflar, https://

nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90552---0014.jpg
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12 View from the other side of the Grand Hall in the Kiicik Mabeyn Pavilion:
Photographs of the buildings and gardens of the Yildiz Palace??

13-14 Detail from figure 11-12 15 The table with, Inv. No. 11/32

32 Yeni Kasr-1 Hiimayunlarinn iist katindaki biiyiik salonun bir cihetten goriintisii : Yildiz Sarayrnin bina ve bahgelerine ait fotograflar.”
https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90552---0015.jpg
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When the photograph is examined, (Figure
16) it is found that the two wing chairs in front
of the fireplace are artifacts with inventory num-
bers 13/598 and 13/599. (Figurel7) The curved
legs and arms of the armchair are the same. It is
comfortably determined thanks to the opening
between the backrest and the seat and the oval
side protrusions on the back of the seat. The mar-
quise, which is also a set of two armchairs, is not
separated from the set with its curved legs, relief
decorations and rectangular form, and is identi-
fied as a 13/600 marquise with invantory number.

According to 1924 records, the first place where
this triple set was recorded as Dolmabahg¢e Palace.
When the coffee tables seen next to the armchairs
in the photograph are analysed in terms of gener-
al form and ornamentation, it is determined that
there are three coffee table sets with inventory
numbers 11/736, 11/737 and 11/740. Since only
two of them are seen in the photograph, it is not
known exactly which two they are. When histor-
ical records are examined, it is found that all of
them was registered in the ambassador audience
room in Dolmabahge Palace. (Figure 18)

16 Detail from figure 11

e e S i

17 Two armchairs and marquise with
Inv. No. 13/598-13/599 - 13/600

18 Three coffee tables with . Inv. No. 11/736, 11/737,11/740 in
Dolmabahce Palace Ambassadors Audience Room



Eight chairs that resemble the chairs in front
of the windows in the photograph were identified
following the studies. (Figure 19) When the curved
shape of the chair legs, the cushion on top of the
hazeran section on the sitting part and the half back
cushion on the hazeran section on the back part are
carefully examined, it is determined that there are
8 chairs with inventory numbers 56/111-112-113-
113-114-115-116-117-118. (Figure 20)

19 Detail from figure 12

20 An example of the same chairs set (Inv.No.56/111)
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Kiigiik Mabeyn Pavilion Upper Floor

Bedroom (Room No. 7)

Looking at the photograph of room number
7, (Figure 21)** which is referred to as the sultan’s
bedroom in historical records, in the collection of
Abdiilhamid II, five artifacts from the National Pa-
laces collection are identified.

21 Kiglik Mabeyn Pavilion Upper Floor Sultan’s Room:
Photographs of the buildings and gardens of the Yildiz Palace

33 “Yeni Kasr-1 Hiimayunlarimn tist katinda oda-i sahaneleri:
Yildiz Sarayrnin bina ve bahgelerine ait fotograflar” https://
nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90552---0016.jpg
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The first of these is the paravan standing next to
the bed. The three-piece screen with its oval glass
decorations, the fabric in the rectangular panel, and
the tops has been identified as artifact with inven-
tory number 12/3109. (Figure 23) The bookcase
leaning against the wall next to the paravan is also
determined. The form of the glass doors of the bo-
okcase, the fact that it is divided into ten parts by
slats, the area without a cover on the upper part and
the girland metal decorations on the pediment are
identified as the artifact with inventory number
60/449. (Figure 25) Both of these artifacts are found
in the Dolmabahge Palace in the first identification
records dated 1924. The oval back, protruding parts
on the back, fabric sections on the armrests, and or-
naments on the wooden border that runs the length

of the armchair are all features that distinguish the
artifact with inventory number 41/81.1-2 that is
situated in front of the bookcase. (Figure 26) The
chair with the inventory number 42/184, which is
situated adjacent to the fireplace in the photograph,
(Figure 27) is recognized by its hazeran backrest and
seat, oval backrest, and gold leaf-covered relief de-
corations. (Figure 28) Unlike the others, these two
artifacts are first recorded at the Yalova Atatiirk Pa-
vilion in 1924. The Last thing which coffee table in
front of the sofa is also identified as the artifact with
inventory number 52/2672. (Figure 30) The coffee
table’s shape, the metal border that encircles the cir-
cular stone portion, and the metal decorations on

the upper base of the four legs are identical to the
artifact depicted in the photograph. (Figure 32)

22 Detail from figure 21 23 The paravan with

Inv. No. 12/3109

25 The bookcase
with Inv. No. 60/449

24 Detail from figure 21

26 The armchair
with Inv. No. 41/81.1-2

27 Detail
from figure 21

28 The chair with
Inv. No. 42/184

30 The coffee table
with Inv. No. 52/2672

29 Detail
from figure 21
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Kiigiik Mabeyn Pavilion Upper Floor

Staircase

Three artifacts are identified in the photograph
showing the staircase on the upper floor of the Kii-
¢itk Mabeyn Pavilion. (Figure 31) The first of the-
se is the hazeran sofa. The design of the sofa, the
circular ornamentation on the back and the inward
folded posture of the arms are determined as 32/5
Sofa. (Figure 33) The others are identified as ar-
tifacts with the inventory numbers 42/1131 and

42/1132 (Figure 34) with hazeran back and seat
parts when looking at the two armchairs standing
next to the sofa and in the left corner of the pho-
tograph. The first place of identification of the sofa
was recorded as Dolmabahge Palace, while the pla-
ce of registration of the armchairs was recorded as
Yalova Atatiirk Pavilion in the historical record of
National Palaces. However, a console was installed
beneath the mirror at an unknown date. Consequ-
ently, the sofa could not be placed in this location.

31 Staircase view of the Kiiciik Mabeyn Pavilion:
Photographs of the buildings and gardens of the Yildiz Palace®*

34 Yeni Kasr-1 Hiimayun-1 padisahilerinin merdiven basimin manzarasi: Yildiz Sarayrmin bina ve bahgelerine ait fotograflar https://nek.

istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90552---0011.jpg



Historical Furniture of The Yildiz Palace in the Light of Abdilhamid Il Han Photography Album

33 The sofa with Inv. No. 32/5 34 The armchairs with Inv. No. 42/1131-1132

35 Staircase view of the Kliciik Mabeyn Pavilion

Sayi:28 | MILLT SARAYLAR
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Kiigiik Mabeyn Pavilion Upper Floor Room

(Room No. 8)

Since the information note on the photograph re-
fers to the upper floor, when the window and door
positions of the room are analysed, it is determined
that it is a photograph of room number 8. (Figure
36)* Two sets of chairs with inventory numbers

42/1172 and 42/1173 are identified in this room. (Fi-
gure 39-42) The identical hazeran chairs, also appear
in another historical photograph in the albums of
Abdiilhamid II. With the note “This is a photo album
showing the furniture presented by the Sultan’s tailor
Parma™*, it is included in the catalogue in the Ab-
diilhamid II. Photograph album. (Figure 40-41)

37 Kuglik Mabeyn Pavilion Upper Floor Sultan’s Room:
Photographs of the buildings and gardens of the Yildiz Palace

35 Yeni Kasr-1 alide iist katta oda-i sahaneleri: Yildiz Sarayr’nin
bina ve bahgelerine ait fotograflar, https://nek.istanbul.edu.tr/
ekos/FOTOGRAF/90552---0017.jpg

MiLL] SARAYLAR | sayi:28
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gosterir fotograf albiimiidiir”.
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37-38 Detail from figiire 36 39 The chairs with Inv. No. 42/1172 - 42/1173

40 Catalog of furniture presented by tailor 41 Detall 42 The chairs
Parma: chairs, armchairs®” from figtire 40 with Inv. No. 42/1172

37 “Terzibast Parma tarafindan takdim olunan mobilya katalogu:
sandalye, koltuk” https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOG-
RAF/90706---0019.jpg
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Yildiz Palace Island Pavilion

Yildiz Palace is the site of the Island Pavilion, a
polygonal-shaped structure that is situated on stone
foundations on the island created by the pool in the
royal garden. When the National Palaces Furniture
Collection is examined, the two display cabinets in
the historical photograph (Figure 43)* of the inte-

rior of this building are recognized as artifacts with
inventory numbers 46/8 and 46/9. (Figure 45) The
uniqueness of the form and ornamental style of the
cabinets makes them easy to identify. Both of these
cabinets were registered to Yalova Atatiirk Pavilion.

43 Island Pavilion Interior View:
Photographs of the buildings and gardens of the Yildiz Palace

38 Hadika-i Hiimayun dahilinde Ada Kasr-1 Alisinin manzara-i
dahilisi: Yildiz Sarayrnin bina ve bahgelerine ait fotograflar ht-
tps://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90552---0033.jpg
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T T

B s

44 The cabinet
with Inv. No. 46/8

44 Detail from figlire 43

46/9

229
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Yildiz Palace Furniture Museum

In addition to these, the cabinet with inventory
number 108/1005 (Figure 47) has been stored in the
Harem of Topkapi1 Palace for an extended period,
appears among the photographs collected under
the title of “Muhtelif Eserler” (Miscellaneous Arte-
facts) in Abdiilhamid Han II Photograph Albums.
(Figure 46)* After the identification, it is deemed

appropriate to exhibit the artifact in the miscella-
neous objects section of the Furniture Museum in
the Yildiz Palace. Photograph taken by Kargopoulo
B. in 1898. Vasili (Basile) Kargopoulo (1826-1886)
was an Ottoman subject who opened the first stu-
dio in Beyoglu in the 1850s.%

46 Miscellaneous Artefacts: Furniture the photographer: Kargopoulo, B. 1898.

39 “Mubtelif fotograflar: Mobilya Yazar: Kargopoulo, B. 1898 ht-
tps://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90671---0010.jpg

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

40 Yusuf Murat $en, Dolmabahge Saray: Fotograf Koleksiyonu
ve saray Fotografciligs, 150. Yilinda Dolmabahge Saray: Ulus-
lararas1 Sempozyumu, I (2006), 546
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47 The cabinet with Inv. No. 108/1005
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Conclusion

The Yildiz Palace is a complex that encompasses
a variety of locations and features that surpass the
scope of the existing descriptions. It is actually an
institution with an urban organization in its own
right, as its buildings have disappeared for a variety
of reasons. Despite the significance of the histo-
rical, architectural, and art history of the various
buildings, which are not particularly large in size,
the integrity of these structures has been compro-
mised by their distribution to various institutions
over time. This integrity has begun to be establis-
hed with the transfer of the Directorate of National
Palaces today, and it has been guaranteed to regain
its historical texture within the context of both res-
toration and museology. The Sultan Abdiilhamid
IT Photography Collection has been the most sig-
nificant source during these studies. The technical
and aesthetic level of photography in the Ottoman
Empire is demonstrated by the high image quality
of the photographs in the collection, the clear pho-
tographs, the excellent use of light, and the fact that
the photographs have survived to the present day.

A total of 22* artifacts from the National Pala-
ces Furniture and Wooden Works Collection that
have been preserved until today are identified du-
ring the photo examining process. The studies were
facilitated by the high quality of the photographs.
The locations where these artifacts were recorded
in the 1924 National Palaces object inventory ar-
chive are Dolmabahce Palace, Thlamur Pavilion,
Topkap1 Palace, and Yalova Atatiirk Pavilion. This
serves as confirmation that certain artifacts dis-
covered at Yildiz Palace were transferred to other
pavilions and palaces. The precise date of the artifa-
cts’ removal from the palace is unknown due to the
absence or destruction of certain sources on Yildiz
Palace. Nevertheless, it is believed to have occurred
between 1908 and 1924, as indicated by the resear-
ch conducted. This date is the oldest record in the
National Palaces.

41 Three coffee tables with inventory numbers 11/736, 11/737
and 11/740 have not been added to the total number of items
identified.

It is commonly accepted that the interior decor
of a museum is contingent upon its classification.
For this reason, palace museums such as Yildiz Pa-
lace are designed to have a decoration that reflects
the style of the period rather than exhibiting arti-
facts in the showcase. Consequently, the museum’s
exhibition arrangement is designed to accurately
depict the furniture decoration order of the era
to visitors. In line with this goal, the biggest and
most important source is the photographic arc-
hive culture that developed with the invention of
photography. In this context, certain pieces from
the Furniture and Wooden Artifacts Collection are
displayed in the same location as they were cap-
tured in the photographs. In order to preserve the
memory of the place and maintain the integrity of
the other locations where they have been exhibited
for many years, certain works (such as three coffee
tables with inventory numbers 11/736, 11/737, and
11/740) have not been relocated. In certain instan-
ces, no modifications were implemented due to the
long-term use of fixed objects in the rooms (like the
sofa inv. No, 32/5).
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melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin i¢indeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.



- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islam Ansiklopedisi'nde uy-
gulanan transkripsiyon yontemi esas alinir. Bu
iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

— Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakga olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmis halidir.

ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynakea

— Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin i¢inde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarl):

Ad Soyad, Eser adi (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yily, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser ad1 (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yili.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Miisiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarli eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynakeada ise birinci yazarin so-
yadi ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamasiyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Ikinci Yazar Adi
Soyady, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye I Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.



Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakg¢ada ise yazarlar iki yazarl kitap 6rnegin-
de oldugu gibi acik olarak yazilmalidir.

ID: Temugin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Bagsvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yani veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve lizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynakgada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidur.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,

vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligs,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.

Kitap Boliimii (editorlii):
ID: Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manl Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan

Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basil1):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlk Dergisi.
12 (2014): 111-129.



Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Doéniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’in On Besinci Yil Dénii-
mii’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakf1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1994: 206-210.

Tez:

ID: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916, Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916. Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta a¢ik ola-
rak verilmeli, kaynakcada ise yalnizca arsivlerin
isimleri “Arsivler” baslig altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-
0.6-32-38, (28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanlig: Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfasi:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
(15.8.2018).



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

There should be at least 150 and at most 200
words long abstract in Turkish and English at
the beginning of the article followed by 8-10
keywords.

The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, institution, e-mail
and ORCID number of the author should be
written at the bottom of the page in 8 font size
with the sign (*).

The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge. The page number of the article
text shouldn't exceed 20 pages in A4 format.

The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.



— The notes should be written in 10 font size with
single space and justified. The paragraph indent
should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.

— For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islim Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

THE METHOD FOR NOTES AND
BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago
Manual of Style as the reference method, so the pa-
pers should be submitted in accordance with this
method. For details and examples, see http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/cita-
tion-guide-1.html.








